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VORWORT 


as ,,Musikinstrumentarium“ ist keine Neuschépfung unserer 

Zeit. Der Gedanke, musikalische Klanggerate zu Gebrauchs- 
oder Sammlerzwecken aufzuspeichern, ist alt; und er ist wohl 
uberall da fruchtbar geworden, wo sich Priester- und Heeres- 
musiker, hdfische Virtuosen oder auch nur ,,Fahrende“ zu Ver- 
banden zusammengetan haben: im vorgeschichtlichen Altertum, 
bei den Kulturvélkern des Ostens, bei den Griechen und Rémern, 
in der Keltenzeit, im spateren Mittelalter ergibt sich aus der 
uberlieferten Praxis das Vorhandensein instrumentaler Inventare 
ohne weiteres. 

Asthetischen Charakter gewinnt der Gedanke aber erst seit 
der Renaissance. Der antiquarische Kunstsinn des Humanisten, 
der alle Gegenstande veredelter Lebenshaltung einfing, be- 
geisterte sich auch an den Prunkstiicken des Orgel- und Klavier- 
bauers, an der mit Malereien, Schnitzereien, Intarsien, in Edel- 
metall, Elfenbein und Perlmutter arbeitenden Kleinkunst des 
Violen- und Lautenmachers. Die Fiirsten und Patrizier raumten 
in ihren ,.Kunstkammern“ auch der Musik einen Platz ein. 
So entstanden die kostbaren Instrumentensammlungen der 
K6nige von Aragonien, Sizilien, Spanien, England — die be- 
rihmten ,,Musikkammern*“ des Herzogs Albrecht V. von Bayern, 
der Herzége von Sachsen, Hessen, Wiirttemberg, Steiermark, 
das Kabinett der Medici in Florenz und besonders das der Este 
in Ferrara, das — wie die Ambraser Sammlung des Erzherzogs 
Ferdinand von Tirol — bereits Gebrauchs- und Sammler- 
Instrumente unterschied.*) Das reichhaltige Verzeichnis der 
Fuggerschen Kammer ist erst vor wenigen Jahren bekannt ge- 
worden. Diese Sammlertatigkeit hatte am regsten in Italien und 
Deutschland eingesetzt. Im 17. Jahrhundert waren noch Tau- 
sende von alten und neuen Renaissance-Instrumenten vorhanden. 


t) Naheres bei G. Kinsky, ,»Musikinstrumentensammlungen in 


Vergangenheit und Gegenwart“ (Jahrbuch Peters, 1920), wo sich 
auch die Altere Literatur tiber diesen Gegenstand findet. 
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In der Zeit Bachs trat ein Stillstand ein. Wohl hatten die 
groBen Hoforchester, die Kantoreien und Stadtpfeifereien ihre 
alten Inventare noch in Ordnung. Aber mit der Stilwand- 
lung des barocken Klangideals zum klassischen schieden die 
Renaissance-Instrumente allmahlich aus; einzelne Spezialitaten 
sind heute verloren, andere nur mehr als Seltenheiten vor- 
handen. Das von Michael Praetorius beschriebene Instrumen- 
tarium ist nicht mehr vollzahlig’). Diesen Riickgang bezeugt 
unter anderem Mattheson’), da inm das GeneralbaBspiel bereits 
zum Problem geworden ist; er sieht allenthalben Verfall und 
glaubt, Clavichord und Cembalo gegen die Orgel verteidigen zu 
miissen. Er klagt bereits iiber die damals schon um sich grei- 
fende Verschleuderung der alten Hausorgeln. Was nicht schon 
durch Wurmfra8, Rost, Feuer oder sonstwie zugrundegegangen 
war, wurde nicht selten durch Modernisierung verdorben. Spi- 
nette wurden zu Hammerklavieren, Lauten und Theorben zu 
Radleiern, Gamben zu Cellos umgearbeitet. Den krassesten 
Beweis barbarischer Urteilslosigkeit gab das Pariser Konserva- 
torium, das seine Clavecins zuletzt als Schiirholz benutzte. Ein- 
halt tat dieser Vernichtung erst die historische Geistesrichtung 
der Romantik. Das wiedererweckte Mittelalter weckte auch neuen 
Sammlereifer. Noch im 18. Jahrhundert, zunachst in demselben 
Konservatorium, das seine Altertiimer verbrannt hatte, tauchte 
der Plan einer ,,Collection alter und neuer Instrumente“ auf. 
Die ersten Offentlichen Sammlungen aber entstanden bald darauf 
in Osterreich. Dann setzte etwa um die Mitte des 19. Jahr- 
hunderts die Tatigkeit der Privatsammler, Antiquare und In- 
strumentenbauer ein, die den in Kirchen- oder Familienbesitz 
da und dort noch vorfindlichen Resten alter Musikinventare 
nachforschten und davon so manches retteten. Auch die Museen 
begannen, darauf aufmerksam zu werden; Kunstgewerbe und 
Volkerkunde taten die Musikinstrumente ihrer Sammlungen in 
besonderen Abteilungen zusammen. Und wenn es auch nur kleine 


Anfange waren, der Grund zu den sp&teren groBen Museen war 
damit gelegt. 


) Kinsky, a. a. O.S. 53. 
2) Im ,,Neueréffneten Orchester“ (1713), in den ,,Sieben Ge- 
sprachen der Weisheit* (1751), im ,,Mithridat“ (1749) und andernorts. 
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Die Musikwissenschaft begleitete diese Entwicklung mit 
stillem Anteil. Ihr Aufstieg war gewi8 auch der Instrumenten- 
kunde giinstig. Aber erst die beiden groBen Monographen 
Spitta und Chrysander wurden — zuniachst ungewollt — von 
jenen Gedanken ergriffen, die sich in der historischen Auf- 
fuhrungspraxis zu den ErschlieBungsversuchen der barocken 
Klangwelt verdichteten und nun in den vorhandenen Instrumen- 
tarien ihre Erfiillung fanden. Zur vollen Erkenntnis des kultur- 
geschichtlichen und vor allem des stilkundlichen Wertes der 
alten Instrumente ist man allerdings erst heute gelangt. 

Aus alter Zeit hatten sich nur drei gréBere Instrumentarien 
erhalten: Teile des Ambraser und des Paduaner Museums Obizzi- 
Cattajo (Cattajo bei Padua), die heute zusammen mit der soge- 
nannten Estensischen Sammlung in der Wiener Hofburg ver- 
einigt sind. Die dritte Sammlung, die Collection Contarini (aus 
Piazzola bei Padua), ist nach Paris und nach Briissel gewandert. 
In fast allen Kulturlandern entstanden jetzt Museen, die nicht nur 
historische, sondern auch moderne und exotische Instrumente 
zusammentrugen: die bedeutendsten in Frankreich, Belgien, 
Nordamerika und in Deutschland, das heute weitaus die meisten 
Sammlungen, darunter die beiden gr6éBten bzw. vollkommensten 
Europas hat. 

Die eine davon ist das Leipziger Musikinstrumenten- 
Museum. Es befindet sich im Neuen Grassi-Museum, also in 
nachster Nahe des auch durch seine musikalischen Exotica be- 
kannten Vélkerkunde-Museums. Sein Reichtum und seine be- 
sondere Geschichte machen es zu einem musikgeschichtlichen 
Zentrum ersten Ranges. Den Grundstock des Museums bildet 
ndmlich die beriihmte (in sich wieder mehrere Spezialsamm- 
lungen: die dritte Kollektion Paul de Wits in Leipzig’), die 
Klaviersammlung Ibach in Barmen und das Museum des Baron 
Alessandro Kraus in Florenz umfassende) Heyer’sche Samm- 
lung, die den Namen hat von ihrem Begriinder Kommerzienrat 
Wilhelm Heyer in Kéln. Sie zaéhlt 2600 Nummern, darunter 
300 Tasten-, iiber 700 Zupf- und Streich-, 800 Blasinstrumente, 


2) Die ersten beiden Sammlungen Paul de Wits gelangten an 
die andere deutsche Zentral-Sammlung: die preuBische Staats- 
sammlung alter Musikinstrumente in Charlottenburg. 


5 


auch eine Gruppe exotischer Instrumente, — viele seltene Pracht- 
stiicke aus italienischen, niederlandischen, deutschen, franz6- 
sischen Werkstitten des Renaissance- und Barockzeitalters. Ihr 
besonderer Wert liegt aber nicht nur in ihrem Reichtum, sondern 
auch in ihrer Gliederung und nicht zuletzt in ihrer Geschontheit: 
fast alle Instrumententypen sind in vorziiglichen Exemplaren 
ihrer Vor- und Hauptstufen vertreten*). Diese Sammlung wurde 
vom sdchsischen Staat im Mai 1926 fiir die Summe von 
800000 RM, wovon ein Viertel der Geheime Kommerzienrat 
Dr. h.c. Henri Hinrichsen in Leipzig stiftete, fiir das Musik- 
wissenschaftliche Institut der Universitat erworben. Dem Stifter 
ist der Cimelien-Saal im ersten Stock gewidmet. 

Da die Kollektion Paul de Wit, die viele sachsische Instru- 
mente enthalt, einen Hauptteil der Heyerschen Sammlung aus- 
macht, so ist mit ihr sozusagen wieder ein Stiick Heimat nach 
Leipzig zuriickgekehrt.?) 

Der Zuwachs, den sie seit ihrer Ubersiedlung in Leipzig er- 
halten hat, belauft sich auf rund 100 Nummern, Tasten-, Saiten- 
und Blasinstrumente und Mechaniken, die durch Kauf oder 
Stiftung an das Museum gelangt sind. Von den Stiftern seien 
besonders genannt die Pianofortefabriken Bliithner in Leipzig 
und J. C. Neupert (Dr. Fritz Neupert) in Bamberg sowie die 
Erben Paul de Wits, die ein wertvolles Stiick aus dem Nach- 
laB geschenkt haben. Hinzu kommen noch iiber ein Dutzend 
Klaviere und Modelle als Leihgabe des benachbarten Kunst- 
gewerbe-Museums; endlich als letzte und bedeutendste Er- 
werbung des Instituts: die von Furtwangler & Hammer in 
Hannover erbaute Barockorgel im Gro8en Vortragssaal — eine 

t) Zumal die Klaviere; vgl. Geleitwort und Textteil im »Katalog 
des musikhistorischen Museums von W. Heyer in Céln“, Band 1 
(I910) von Georg Kinsky. 

?) Die Kollektion war iibrigens (nach den Leipziger Ratsakten) 
schon vor Jahren von Paul de Wit selbst der Stadt Leipzig an- 
geboten worden; die Verhandlungen dariiber hatten zwar nicht zum 
Ziel gefihrt, aber Gedanken in FluB gebracht, die auf die Er- 
weiterung des Grassi-Museums am Ko6nigsplatz abzielten und 
schlieBlich in dem Bauprojekt am Johannisplatz verwirklicht wurden. 


Die Leipziger dirfen also nicht vergessen, daB sie der de Witschen 


Sammlung den ersten Ansto8 zu ihrer ausbindigen Museums-Insel 
zu verdanken haben. 


Stiftung von Leipziger Génnern, deren Namen an der Prospekt- 
seite verewigt sind. Sie ist dem beriihmten Thomaskantor Karl 
Straube, dem die Orgelkunst ihre Erneuerung aus dem SchoB 
der Geschichte verdankt, gewidmet. Dieses Meisterstiick mo- 
derner Technik hat seine Besonderheit in der Verschmelzung 
des noch vor Bach und Silbermann liegenden Typs mit den 
_ heuesten orgelbaulichen Errungenschaften und dient vor allem 
dem historisch-praktischen Apparat, wie denn unser Museum 
erst durch die zunachst auf die Wiederbelebung des barocken 
Klangideals gerichtete wissenschaftliche Forscherarbeit Sinn und 
Gehalt bekommt. 

Bei den dem Erwerb des Museums vorausgegangenen Ver- 
handlungen, die der damalige Rector magnificus, Geheimrat 
Le Blanc, erfolgreich leitete, wurde auf das wissenschaftlich- 
praktische Moment immer wieder hingewiesen. Es bildete fiir 
die sachsische Regierung den Angelpunkt ihrer Entschliisse, die 
um so schwerer wiegen, als damals die allgemeine Wirtschafts- 
lage einen solchen Kauf nahezu ausschlo8. Bereitwillig einigte 
sich die Regierung gerade im Hinblick auf die Bediirfnisse 
der Universitat mit der Stadt Leipzig iiber die entsprechende 
Unterbringung der Sammlung. Der Rat verpflichtete sich, aus- 
reichende Raume fiir die Heyersche Sammlung, zugleich aber 
auch fiir das Musikwissenschaftliche Universitats-Institut, dem 
sie nun zugehéren sollte, im neuen Museumsbau zu stiften. So 
steht heute dank der weitschauenden Kunstpolitik Leipzigs 
dieser Vereinigung von Museum, Lehr- und Forschungsstatte, 
die bisher einzigartig ist, der gesamte Nordfliigel des Baues, 
mit rund 2000 Quadratmetern Fliche, zur Verfiigung (Grundri(s 
S.11, AuBenansicht Taf.I), In diesen von Staat und Stadt vor- 
nehm ausgestatteten Raumlichkeiten haben die Dienst-, Ubungs- 
und Musikzimmer, Archiv- und Bibliothekssale, die technische 
Abteilung des Instituts, die Werkstatten des Konservators, die 
photographische Dunkelkammer und die Garderoben Unterkunift 
gefunden (GrundrifB des Musikwissenschaftlichen Instituts S. 12). 
Viele Instrumente, die ehedem in K6ln ortlos in den Magazinen 
verstaubten, treten jetzt ans Tageslicht; auch sie mégen uns daran 
erinnern, daB die Heyersche Sammlung einmal in Gefahr war, 
unter den Hammer zu kommen. Thi. 
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Bilderanhang in neunzehn Tafeln 


BESUCHSORDNUNG 


Das Musikwissenschaftliche Instrumentenmuseum der Uni- 
versitat Leipzig, erdffnet am 30. Mai 1929, ist wahrend des ganzen 
Jahres Sonntags 11—13 Uhr fur den allgemeinen Besuch frei zu 
besichtigen. Zugang Taubchenweg 2e (Nordfliigel des Neuen Grassi- 
Museums, Osttir). 

An Werktagen wird bei vorheriger Anmeldung (Fernruf 14249) 
der Zugang nach Méglichkeit gewahrt; Einzelbesucher zahlen hierfur 
RM 1.—, Gruppenfithrungen erhalten Erma8igung. 

Vortrage aus dem instrumentenkundlichen Gebiet, musikalische 
Darbietungen und 6ffentliche Sonderfiihrungen werden von Fall 
zu Fall in geeigneter Weise bekannt gegeben. 


* 


Aktentaschen, weite Mantel, Schirme und Stécke sind beim 
Aufseher in Verwahrung zu geben (frei). 

Die ausgestellten Instrumente diirfen nicht berthrt werden. 

Fragen tiber Klang, Spielbarkeit und Mechanismus einzelner 
Stiicke sowie uber den Aufbewahrungsort bestimmter Nummern 
bittet man, den diensttuenden Beamten mitzuteilen. 


* 


Im Museum darf nicht photographiert oder gezeichnet werden. 
Die Direktion 148t von den wesentlichen Instrumenten der Sammlung 
Aufnahmen anfertigen und stellt fiir wissenschaftliche Zwecke Abziige 
zur Verfugung; doch muB das Recht der Vervielfaltigung — auch nach 
den im Aufseherzimmer erhaltlichen Postkarten — und derKopierung 
von Einzelteilen in jedem Falle besonders erworben werden. 


«x 


Die Direktion des Museums befindet sich im Musikwissen- 
schaftlichen Institut, Taubchenweg 2cI (gleicher Fligel, Westtiir; © 
siehe Grundrifi S. 15). 
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GrundriB des Neuen Grassi-Museums, Leipzig C1 


1 Zugang zum Musikwissenschaftlichen Instrumentenmuseum der 
Universitat Leipzig, Taubchenweg 2e 

2 Zugang zur Direktion des Instrumentenmuseums, zum Musik- 
wissenschaftlichen Institut der Universitat Leipzig und zum Staatl. 
Forschungsinstitut fir Musikwissenschaft, Taubchenweg 2c I 

3 Kleiner Vortragssaal des Neuen Grassi-Museums 

4 GroBer Vortragssaal des Neuen Grassi-Museums, mit 

5 Karl Straube-Orgel (geweiht am 30. Mai 1929) 
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BEMERKUNG DES HERAUSGEBERS 


Die Ubersiedlung der Heyerschen Instrumentensammlung 
von K6ln nach Leipzig, die Vermehrung ihres Umfangs und die 
Anpassung der Bestinde an die neuen Raume machen die Her- 
ausgabe eines knapp zu haltenden Fiihrers ratlich, ja nétig. 

Damit diirfen die systematischen Arbeiten von GeorgKinsky, 
der das Museum durch siebzehn Jahre betreut hat, nicht als 
uberholt gelten: ,,Katalog“, Band I (Tasteninstrumente), rg10, 
Band I (Zupf- und Streichinstrumente), 1912; Band II (Blas- 
instrumente und Verschiedenes) steht noch aus, soll aber be- 
schleunigt fertiggestellt werden (Band IV, 1916, verzeichnet die 
leider mittlerweile — ebenso wie die Bildersammlung — ver- 
steigerte Autographensammlung des Museums). Dazu kommt 
der .,Kleine Katalog“, 1913. Die vorliegende Zusammenfassung 
bringt freilich vielfach die gleichen Angaben wie jene — das 
liegt in der Sache (von den mehr gefiihlsmaBig zu verantworten- 
den ,,ungefahren Datierungen“ sei abgesehen) —, wie auch die 
‘Durchzahlung der Stiicke nur auf die Gefahr allgemeiner Ver- 
wirtrung hin hatte gedndert werden k6nnen; indes aber zuvor 
Aufstellung und Nummerngebung vielfach auseinanderfielen, 
soll hier der Besucher ,,gefitihrt“ werden und vor Einzelstiick 
und Schrank statt erschépfender Beschreibung die Unterlage 
zum Selbstbetrachten und Selbsterspahen empfangen. So will 
auch der Bilderanhang, durchweg nach neuen Aufnahmen, als 
moglichst vielseitige Erinnerungsstiitze betrachtet sein. 

Das heiSt noch nicht, dem ,,eiligen* Besucher Zugestand- 
nisse machen; die — an Stelle der andernorts iiblichen histo- 
rischen Uberblicke — eingestreuten Allgemeinheiten verfolgen 
im Gegenteil den Zweck, dem einzelnen Instrument durch Auf- 
achten und Ankniipfen etwas von seiner ,,klingenden Seele“ zu 
entlocken und sein Typisches zu erfassen. Wer mit seiner Zeit 
geizen muB, nehme mit den knappen Beschriftungen vorlieb und 
beschranke sich, wenn es sein muB, auf den ersten Stock (Henri 
Hinrichsen-Saal). 
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Die Aufstellung bringt zwar — besonders an Klavieren — 
mehr zu Gesicht als in K6ln; sie will aber eine Auswahl bleiben 
und hat nicht den falschen Ehrgeiz, alles an Kleininstrumenten, 
mechanischen Instrumenten, Experimentierinstrumenten, an 
Volksinstrumenten, an Réliquien und auch an Normaltypen 
(von denen sich, weil sie auch der Laie kennt, wenig ablesen laBt) 
Vorhandene auszubreiten (ohnehin muBten einzelne Schranke 
schon bis zur Grenze der Ubersichtlichkeit behangt werden; den 
Benutzern der genannten Kataloge kann jedoch gern auf Wunsch 
jedes dort angefiihrte Stiick — mit ganz wenigen Ausnahmen -— 
gezeigt werden). Uberdies kénnen Wechselausstellungen — be- 
sonders im zweiten Stock, dessen Anteil zur Vermeidung von 
Unstimmigkeiten sich hier auf eine Uberschau beschraénkt — 
und die dankenswerte Uberlassung von Leihgaben der Gefahr 
musealer Starre entgegenwirken. 

Bei der engen Verbindung des Museums mit den Forschungs- 
arbeiten des Musikwissenschaftlichen Instituts ist es unvermeid- 
lich, da8 Stiicke, die in der Werkstatte fiir praktische Zwecke nach- 
gebaut oder fiir Auffiihrungen bendtigt werden, als ,,verliehen“ 
bezeichnet sind; ein weiterer Bestand ist von vornherein fiir 
die Ubungen des Instituts vorbehalten. Uber derlei Instrumente 
wird jede Auskunft ebenfalls gern gegeben. Auch hierdurch will 
das Museum der Praxis, der gegenwartigen Musikpflege, dem 
Leben dienen; das Musikinstrument, als Gegenstand zwischen 
den bildenden Kiinsten und der Musik vermittelnd — der Bild- 
schmuck der Museumsséle mége in diesem Sinne verstanden 
werden —, ist heute in seinem Bildungswert neu entdeckt, und 
der heutige Aufschwung des Instrumentenmacherhandwerks 
ist Ausdruck dieser verstaérkten Freude des Menschen am In- 
strument. 
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StraBenseite 


Zugang 


Grundri8 des Instrumentenmuseums: ErdgeschoB 
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ERDGESCHOSS 


(Grundrip auf voriger Sette) 


Fiihrt den Betrachter anhand einer reichhaltigen Zusammen- 
stellung in den Formenreichtum des europdischen Musikinstru- 
mentenvorrats der letzten vier Jahrhunderte ein; neben dem 
Prunkstiick steht das schlichte Haus- und Gebrauchsinstrument, 
neben der allgemeiniiblich gewordenen, durch die Geschlechter 
fortgeerbten Gattung der schnell iiberlebte Ubergangstypus und 
die aus der Werkstatt des Instrumentenbauers kaum in die 
Praxis hinausgelangte Experimentierform. Alle zusammen zeu- 
gen fiir die rastlose Bemiihung des Menschen, die Materie seinem 
klanglichen Ideal dienstbar zu machen und das Musikinstrument 
als einen gefiigigen und zugleich eigenwilligen Trager kulturellen 
Wollens tiberhaupt auszuwerten. 

Der Saal mit seinen etwa 600 Quadratmetern enthalt in sich 
geschlossene Schrankreihen fiir Streich- und Zupfinstrumente, 
zeigt eine umfassende Auswahl von Blasinstrumenten, die teils 
ebenfalls in Schranken sachlich geordnet sind, teils, an den 
Wanden angebracht, den vorzugsweise den Hérnern und Trom- 
peten innewohnenden ,,dekorativen Wert“ verkérpern, und 
bringt, neben einzelnen im ganzen Raum verteilten Stiicken, 
in derviertenAbteilung eine zusammengehGrige Folge von Klavier- 
instrumenten, die auf den im zweiten Stock untergebrachten 
Hauptbestand von Klavieren vorbereitet; Orgelwerke verschie- 
dener GroBe, den réumlichen Bedingungen gema8 aufgestellt, 
und einige bezeichnende Vertreter des (gern unterschitzten) 
Schlagzeugs reihen sich ein. Trotz der Verschiedenartigkeit des 
Stoffes ist versucht worden, in einzelnen Gruppen Stilablaufe 
und geschmackliche oder gattungsmaBige Gemeinsamkeiten 
heraustreten zu lassen (Durchsicht Taf. I1). 


Rechts und links von den Eingangstiiren: 
Seitenfliigel einer Orgel, durchbrochene Schnitzarbeit mit Trom- 


petenengeln, aus der Oehringer Stiftskirche (Wiirttemberg), 
um 1700. 
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Dariiber: 

1645, 1648 bis 1650 Jagdhérner, Kleinform, lederiiberzogen 
und mit Zieraten bestreut; franzésisch-italienisch,um 1700. 

1651 Jagdhorn gestreckter Gestalt, aus Messing, westdeutsch, 
von 1723. 


StraBenseite des Saales 


Erste Abteilung (vorzugsweise Orgelinstrumente): 


259 Niederlandische Hausorgel, etwa 1825, mit pseudo- 
barockem Schnitzwerk und klassizistischem Statuen- 
schmuck; sieben klanglich sehr ansprechende Register 
und eine angehangte Pedaltastatur. 


Fensterwand 1 


2051 Orgelwerk von 1801 mit Kunstuhr, den urspriinglichen 
Walzen und einer Hilfstastatur. 

1665 Jagdhorn, deutsche GroBform, um 1750, mit scherzhafter 

Jagddarstellung auf dem Schallrand (Bild Taf. XVIII). 


| Fensterwand 2 | 


Im Glaskasten: ,,Die sieben Leipziger MeBmusikanten“, ge- 
lungene Kleinplastik aus Tragant, um 1860. 

1551/2 Schnarrhérner aus Stierhorn, um 1830; als Nacht- 
wachterinstrumente verwandt. 

1644, 1646 Jagdhoérner, schwach gekriimmte Form, ebenfalls 
aus Stierhorn, wertvolle franzésisch-italienische Stiicke 
(um 1600) mit kiinstlerischen Einkerbungen. 


Nach der Mitte zu: 

231 Orgelfliigel, mitteldeutsch, gegen 1810. Beleg fur eine 
bis 1850 beliebte Kombinationsgattung: oben Saiten- 
bespannung mit Wiener Mechanik, in dem durchbrochenen 
Unterbau Flétenregister, beides von der Tastatur aus durch 
vier Pedale und zwei Hilfsziige zu regieren. 
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An der Saule: 
2058 Orgelwerk in Stehuhrform, sachsisch, um 1810. 
Auf dem Tische jenseits der Saule: 

249 Tragorgel (Portativ), deutsch, vor 1750, mit einem Voll-, 
einem Halbregister und zwei schragen Windbalgen. 
307/8 Orgelteile (Registerziige mit Griffen, aus einem Stiick) 

vom Jahre 1591, niederdeutsch. 

310 Schnarrorgel (,,Regal*) aus dem deutschen 17. Jahrhun- 
dert; beachtliches Beispiel der bis nach 1700 im Freien 
vielverwendeten Orgelart mit ihrem scharfrasselnden Klang 
(aufschlagende Metallzungen). 

312 Kleinere Schnarrorgel, Reiseinstrument, nach 1700; 
zusammenschiebbar. 

327 Bibelharmonium, norddeutsch oder danisch, nach 1850; 
wie das Harmonium mit seinem Zungenregister ein klang- 
lich gemilderter Nachfahre der Schnarrorgeln, so ist vor- 
liegendes Stiick eine Nachbildung der vor 1700 viel- 
gebauten ,,Bibelregale“‘ in Buchform. 

408 Aolsharfe, das fast abergléubisch verehrte ,,Instrument 
des schwebenden Wohlklangs“‘, aus der Zeit der héchsten 
Beliebtheit (um 1820); der Wind wird durch den Schlitz 
aufgefangen und versetzt die im Innern verborgenen acht 
Saiten in Schwingung. 

Nach dem Fenster zu: 


244 Kastenorgel (liegendes Positiv), Siidtirol, um 1720. Mit 
prachtigen Holzeinlagen; der kleine Raum ist sehr ge- 
schickt zur Unterbringung von fiinf schénen Flétenregistern 
und einem Schnarregister (siehe oben!) ausgenutzt (das 
FuBgestell ist nachtragliche Zutat). 


| Fensterwand 3 | 


241 Italienische Hausorgel (Positiv), kostbares Renaissance- 
stiick (um 1550) mit vergoldeten Reliefdarstellungen; die 
Klaviatur ist abnehmbar. Drei hellklingende Register mit 
Metallpfeifen. 

1657 Hifthorn mit weit ausladendem Halbrund und Riemen- 
werk, um 1780 (Bild Taf. XVIII). 
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1793, 1804 Naturtrompeten in langgestreckter Form, siid- und 
ostdeutsch, 18. Jahrhundert. 
Links davon: 

17 Clavichord, westdeutsch, von 1761; spater Beleg desTypus 
(der doppelte Resonanzboden soll den Klang, den man 
als schwach zu empfinden begann, verstarken !), mit bereits 
eigenem FuBgestell (das derlei Instrumente ,,seBhaft* 
macht). 


242 Hausorgel, wohl siiddeutsch, noch vor 1600. Gebrauchs- 
instrument. Mit naiv-kirchlicher Malerei; in abgeschragter, 
der Pfeifenanordnung der drei Register angepaBter Gestalt. 

253 Niederlandische Hausorgel (Schrankorgel) im Spatbarock- 
geschmack (vielleicht erst 1750); tonlich sehr leistungs- 
fahig. Hat bis nach 1900 als Kirchenorgel gedient. 

254 Prozessionsorgel (Portativ) mit den zugeh6érigen Trag- 
stangen, italienisches Rokokostiick mit drei hohen, durch- 
dringenden Registern. 

1655/6 Hifthornpaar in Halbrundform, Signalinstrumente von 
etwa 1780. 

1667/8 GroBe Jagdhérner, waldhornférmig, vor 1800. 

1788, 1794 Naturtrompeten, gediegene und reich verzierte 
Niirnberger Arbeiten, nach 1700. 


Zweite Abteilung: 


Wand C 


316, 318 Physharmonikas (Vorboten des heutigen_,,Har- 
moniums“), deutsch, gegen 1830. 

347 Streichklavier, Pariser Stiick von etwa 1860. Versuchs- 
instrument zum (unvollkommenen) Ersatz von Streich- 
quartettmusik: die Saiten wurden mittelbar durch eine 
Kurbelwalze ,,gestrichen“. 

Dariiber Horn- und Trompeteninstrumente: 

1671/2, 1674 bis 1677, 1685/6, 1692 bis 1694, 1696/7, 
1699 (zwei Gruppen rechts und links oben) Waldhérner, 
vom ,,Naturhorn“ (meist deutschen Militérinstrumenten, 
um 1800) iiber das leistungsfahigere ,,Inventionshorn‘ 
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(Nr. 1692: Briissel 1824) zum neuzeitlichen Ventilhorn, 
das von 1830 ab durchdringt. 

1701 bis 1704, 1706/7 (Mitte unten) Posthérner mit Mehrfach- 
windung, deutsch ab 1810. 

1718, 1728, 1734, 1742, 1744/5, 1747, 1751/2 (inks unten) 
Klappenhérner (meist deutsch, nach 1820; mit Halbton- 
klappen nach Flétenmuster, idanglich grob und unaus- 
geglichen, heute nur noch im Vers fortlebend) und Fligel- 
hérner (die Nachfolger der vorigen Gattung, nach 1850; von 
etwas zudringlichem, aber beweglichem Ton, als ,,Kornett* 
von Frankreich aus verbreitet) in GroéBenabstufung. 

1766 (ganz rechts) ,,BaBtuba‘‘, gegen 1870; die auch im Sym- 

‘ phonieorchester eingebiirgerte Fliigelhorngattung. 

1775, 1780, 1795, 1800, 1805/6, 1810, 1818, 1831/2, 1839 bis 
1842 (ganz oben und obere Mitte) Friihere Trompeten, 
teils Langs-(Herolds-) trompeten (Nachbildungen) und 

_ originale ,,Kriegstrommeten“ (einige mit Fahnen; meist 
18. Jahrhundert), teils ,,.Inventions*- und ,,Klappentrom- 
peten“ (nach 1800, nach Hornvorbild konstruiert). 

1846, 1849, 1854, 1856, 1863, 1865/6 (rechts unten) Neuzeit- 
liche Ventiltrompeten, seit der Mitte des 19. Jahrhunderts 
alleinherrschend; drei davon ,,BaBtrompeten“. 

1872 (am Rande rechts unten) Naturtrompete mit angebautem 
Fliigelhorn, von dem erfinderischen, fiir Blechinstru- 
mentenbau bahnbrechenden Adolphe Sax (Paris um 1860). 


| Fensterwand 4 | 


2043 Spieluhr mit Harfenwerk und einem (nicht mehr vor- 
handenen) Flétenregister, London nach 1800. 
Rechts und links davon: 
351 Glasharmonika, um 1790; Modeinstrument mit inein- 
andergeschobenen, in Drehung zu versetzenden Glas- 
glocken, deren Ton, vom angefeuchteten Finger hervor- 


gerufen, etwas mnkorpenicht Schwebendes und zugleich 
Durchdringendes hat. 


354 Glasharmonika, vielleicht aus Leipzig, um 1830; nicht 


viel spater ist das einst hochgepriesene Instrument abgetan 
(Bild Taf. X). 
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Schrank I Tiefe Blasinstrumente 


1587/8, 1591/2, 1597 bis 1601 BaBhorner, um 1800 dem BaB- 
zink (,,Serpent‘‘) entstammt und dreifig Jahre hindurch in 
Geltung, von grobem, aber weittragendem Klang, aus 
Holz oder Messing, meist deutsch. Nr. 1591 (nach Wand C 
zu) hat das gern angebrachte Schlangenmaul (Erinnerung 
an den Serpent-Ahn). 


1603 bis 1605 ,,Ophikleiden‘‘ (= Schlangenklappenhérner, 
1820 bis 1845 gebrauchlich, von anpassungsfahigerem 
Charakter) in BaB- und KontrabaBeréBe. 


1765, 1767/8 Tuben (der siegreiche Nachfahre der vorigen 
Typen, heute allein giiltig), neuzeitlich; Nr. 1768 (in der 
Mitte liegend) ein vielgewundenes KontrabaBinstrument 
(,,Helikon“). 


Schrank II | Fagotte 


1363, 1365, 1548 (liegend) Kleinfagotte (eine Oktave oder 
Quarte iiber dem gewodhnlichen Fagott stehend; heute 
leider verschwunden), deutsch, 1750—1850. (Daneben 
liegend: Drei Ersatzstiicke zum Ausgleich der Stimmung). 

1366/7, 1369 bis 1373, 1375 bis 1395, 1397 bis 1400 Fagotte 
in NormalgréBe, meist mitteldeutsch, 1720—1860; ver- 
deutlichen in geschlossener Reihe den bei allen Griffloch- 
instrumenten einsetzenden, in den Wandlungen des Kom- 
ponistenstils begriindeten Drang zur Klappenvermehrung 
und das Streben nach Normalisierung der MaBverhiltnisse; 
trotz der gréBeren ,, Vollkommenheit“ der modernen Blas- 
instrumente ist vor einer Uberschatzung des Klappen- 
apparates zu warnen, zumal makellose akustische Reinheit 
nie vollig erreichbar, ja nicht einmal wiinschenswert ist. 


1402 bis 1404, 1406/7 (nach Schrank C zu) Tieffagotte (,, Kon- 
trafagotte‘, eine Oktave unter dem gewohnlichen Fagott; 
als Vorform schon nach 1600 vorhanden), in stark wech- 
selnder Gestalt und aus verschiedenstem Material, deutsch 


1830—1870. 
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Blasinstrumente mit Griff 
lochern (Bild Taf. XV) 

Links oben: 

1300, 1302/3, 1305 Schalmeien (Vorfahren der Oboen), wert- 
volle Originale in Diskant- und AltgréBe, vor und um 
1700, gern mit derkennzeichnenden durchlécherten Scheie 
. hiilse am Unterstiick. 

1311, 1326, 1329/30 Eigentliche Oboen, 1720—1850, mit zwei 
bis bereits zehn Klappen. 

1332/3 Neuzeitliche Versuchsoboen, italienisch, vor 1900. 

1336, 1338 Tiefoboen: Liebes- und Jagdoboe (Oboe d’amore 
und da caccia; im Spatbarock auftretende, mild und belegt 
klingende Abarten). 

1344, 1347 (oben quer) Jagdoboen (,,Englischhérner“ wegen 
derKriimmung, nicht wegen der Verwendung!),nach1750, 
zwei- und sechsklappig. 

Links unten: 

1462, 1470, 1472, 1474, 1476, 1480, 1487, 1491, 1495 Klari- 
netten in Klein- und Normalgré8en, 1770— 1840, deutsch 
und franzésisch, mit zwei bis zwélf Klappen. 

1506 Versuchsklarinette, italienisch, vor1g00 (zu Oboe Nr.1332). 

1509/10 Béhmische Messingklarinetten (fiir Militarmusik, um 
1860). 

1521 Clarinetto d’amore, Seitenstiick zur Liebesoboe, um 1780. 

1532, 1534 (oben quer) Bassetthérner (Altklarinetten, mit knie- 
formigem Knick; um 1800 ihres satten Klanges wegen 
hochgeschatzt, dann von der Ba®klarinette abgelést), 1820 
bis 1840, 

Rechts oben: 

1558, 1562/3, 1565 bis 1567, 1570, 1573 Zinkengruppe, trotz 
duBerer Abweichungen zusammengehorige ,,Familie“ von 
achtungswiirdigem Alter, bis etwa 1750 hoch bewertet und 
die Stiitze der ,,blasenden Musiken“, gern aus Holz mit 
Lederbezug; kostbare Originalstiicke, vor und um 1700, 

Dazu tiber dem Schrank: 

1580, 1583 BaBzinken (,,Serpente“, die in das BaBhorn — siehe 
vorhin — iiberleitende Zinkenform), nach 17 50, mit be- 
ginnendem Klappenapparat. 
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Rechts Mitte: 

I116, 1118, 1125, 1132, 1135, L141, 1146 Blockflétenfamilie, 
Originale von Diskant- bis BassettgréBe, vor 1700; meist 
deutsch (die gemaserte Nr. 1135 italienisch), Nr. 1141 von 
dem namhaften Christoph Denner, Niirnberg. Bis nach 
1700 bezeichnet ,, Fléte“ schlechthin die vorliegende Langs- 
form mit ihrem leidenschaftslos gleichbleibenden Klang, 
der sich vorziiglich gruppenweise zusammenschlieBen und 
mit der Menschenstimme mischen ]aBt. 

I150, 1153 Doppel-Langsfléten (zwei Réhren in Terzenabstand), 
italienisch-franzésisch, um 1720. 

1156/7, 1160, 1164, 1166 Schnabelfléten (Flageolets), besonders 
in England — das auch der Blockfléte hold war — heimi- 
sche Volksinstrumente, nach 1800 (darunter zwei englische 
Zwillingsflageolets). 

1168 Czakan (ungarische Stockfléte), Biedermeierstiick. 

Rechts unten: 

1180/1 Italienische Experimentalfléten in Langsform, vor 1900 
(zu Oboe Nr. 1333). 

1223 bis 1225 Klein-Querfléten, (Piccoli; im Orchester um 
1800 eingebiirgert). 

1229, 1233 bis 1235 Terz-Fléten, héhere Abart der Querfléte, 
im Klang hell, doch minder schrill als die Piccolofléte; 
um und nach 1800 iblich. 

1237, 1240, 1256, 1262, 1266/7 Querfléten (,,flites traver- 
siéres“), Vertreter der um 1700 in Frankreich vordringen- 
den, in Deutschland von 1730 bis 1770 beim Liebhaber 
fast die Violine verdrangenden Gattung; mit einer bis zu 
sechs Klappen, 1730—1820. 

1269 Franzésische Querfléte mit der von dem Deutschen Theo- 
bald Bohm eingefiihrten Klappenanordnung, um 1850. 

1273 bis 1275 Tieffloten (Alt- und BaBgréBe, heute kaum mehr 
anzutreffen, weil von hohlem, mattem Klang); die wert- 
volle Nr. 1274 um 1550 (franzésisch; die Klappe ist weg- 
zadenken!), Nr. 1273 und 1275 (diese nachgebildet) vor 
1780. 

Eine Auslese ahnlicher Art folgt in Schrank XII am Ende 
des Saales; dererste Stock enthalt weitereErganzungsstiicke. 
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Horn- und Trompeten- 
Schrank IV instrumente, Posaunen 


(Bild Taf. XVII) 


Oben: 


1879 


1916, 


bis 1881, 1883 bis 1885, 1887 bis 1889, 1895 bis 1898, 
1906, 1908 bis 1910, 1914/5 Posaunengruppe von der 
Diskant- bis zur BaBgréBe (die heutige Tenor-BaBposaune 
ist nur ’ein Uberbleibsel aus diesem Familienreichtum), 
darunter kostbare Niirnberger Stiicke von 1612 ab (be- 
sonders Nr. 1896 und Nr. 1914 mit Ziselierarbeit) bis 
zum friihen 19. Jahrhundert. 

1918 Siiddeutsche Ventilposaunen, um 1850; als Gattung 
unerfreulich, weil Posaunenzug und Ventil einander wider- 
sprechen. 


Unten: 
1606/7, 1610 ,,Schofars“, Kulthérner der Juden aus hellgeton- 


tem Widderhorn. 


1615/6 Signalinstrumente aus dem altrémischen Heer (Lituus 


und Cornu), Nachbildungen nach Grabfunden. 


1626 bis 1641 Russische Eintonhérner, Jagdinstrumente, die 


1708 
1724 
1746 
1754 
1785 
1794 
1829 
1833 


1837 
1848 


je einen Ton liefern; von 1750 bis 1820 auch, nach ent- 
sprechendem Drill der Blaser, zur ,,Kunstmusik“ verwandt. 
Biigelhorn, Gro8form des Militarsignalhorns, friiher Beleg 
(Markneukirchen 1792). 

Klappenhorn, um 1830. 

Fligelhorn (Cornet a pistons, Kleinform), um 1875. 

bis 1757 Fligelhérner in Familienabstufung, franzésisch, 
um 1890, aus Nickel. 

Langtrompete aus Oberitalien, um 1520 (derart friihe 
Belege sind sehr selten). 

Heerestrommete aus Niirnberg (dem Vorort der Trom- 
petenmacherei im 17./18. Jahrhundert). 
Inventionstrompete (durch Wechselbégen umstimmbar), 
gediegenes preuBisches Militarinstrument von 1793. 
Inventionstrompete in Halbmondform, wohl franzésisch, 
nach 1820 (mit zugehdrigen Ersatzbdgen), 

Wiener Klappentrompete, um 1830. 

Frithe Ventiltrompete, um 1840. 
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1867 Trompetein Biichsengestalt, von abgemildertem Klang (den 
Biichsenfagotten entsprechend: Erster Stock, Schrank VI 
und VIII), um 1770. 

1868 Trompete mit Zugrohr (tromba da tirarsi; die Vortichtony 
ist der Posaune entlehnt), um 1700 auftauchend (auch 
bei Bach), in England verandert noch bis heute gebaut. 

1870 Fanfarentrompete mit Ventilen, auf der gegenwartigen 
Opernbiihne verwandt. 

1873 bis 1878 Trompetenartige Instrumente aus widerstands- 
fahigem Glas. 

Uber dem Schrank: 

1306 bis 1309 Pommernreihe (,,Bomharte“, Tiefschalmeien 
bis zu fast 3 m Lange, mit je vier Klappen), Nachbil- 
dungen nach den in Berlin erhaltenen Originalen aus 
Danzig und Naumburg (1600). 


Dritte Abteilung: 


Schrank V 


Rechte Halfte: Dudelsacke 

1435 bis 1439, 1441, 1443, 1445/6, 1448 bis 1456, 1549 (vier 
weitere im ersten Stock). Reiche Auslese der uralten 
Instrumentengattung, die, im 18. Jahrhundert von einer 
»modischen“ Welle emporgetragen, heute fast verdrangt 
ist; sdmtlich mit den typischen ,,Summroéhren“, in ver- 
schiedenen GréBen (die Barockzeit kennt eine regelrechte 
, Dudelsackfamilie“‘), von deutschen Belegen des 17. Jahr- 
hunderts bis zu neuzeitlichen Volksinstrumenten. Teil- 
weise mit Blasebalgen, so Nr. 1450, eine franzdsische 
,oalonmusette; auch Nr. 1453/4 sind Louis quinze- 
Stiicke mit Elfenbeinzierat (Nr. 1439 Bild Taf. XVI). 

Darunter, liegend: 

1617 bis 1621, 1625 Alphérner, gleichfalls durch Jahrhunderte 
vererbte Gattung, bei den Hirtenvélkern Siiddeutschlands 
und der Schweiz heimisch, mit markig-rauhem, von der 
Romantik gern idealisiertem Toncharakter, meist aus 
,naturgebundenem Material (Holzstimmen mit Bast- 
umflechtung, Tierhérnern); heute zuriickgedrangt. Vor- 
liegende Stiicke, von variierender Gestalt (Nr. 1621 und 
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Nr. 1625 (Bild Taf. XVII) nahern sich der Trompeten- 
gestalt), stammen samtlich aus Schweizer Kantonen. 
Uber dem Schrank: 
1622 bis 1624 Riesen-Alphérner vom Vierwaldstatter See und 
aus dem Berner Oberland; das gréBte 4%/, m lang. 
Linke Halfte: Verschiedene Streichinstrumente 

699 bis 701, 707, 708a; dazu 702, 704 (rechte Halfte) Trum- 
scheite (auch ,,Nonnengeigen“‘), Typus von ehrwiirdigem 
Alter, bis nach 1800 in Gebrauch, meist mit einer Einzel- 
saite bespannt (daher ,,Monochord“) und von starkem, 
knatterndem Klang. Bis auf die Nachbildungen 699/700 
wertvolle Originale (besonders Nr. 704, mit Schnitzerei 
und Vergoldung), deutsch und italienisch, etwa 1670 bis 
1750 (Nr. 708a Bild Taf. XIII). 

724, 731,740 Tanzmeistergeiglein, deutsch nach 1700; Nr. 731 
reich mit Elfenbeinzierat und einem Lautenisten (!) auf dem 
Griffbrett (Hauptbestand im ersten Stock, Schrank IX). 

774 Kleinba8 -Viola, tiefe Gambenform der spateren deutschen 
Renaissance (Nachbildung). 

789,797, 817 Gambenterzett (franzdsischer ,,Pardessus de 
viole‘‘, deutsche Alt- und italienische Tenorgambe) in den 
reifen Formen des 18. Jahrhunderts, mit zierlichen Wirbel- 
kastenbekrénungen. 

841/2 Viole d’amore (Absenker der Gambe mit Resonanzsaiten 
und zartmattem Klang, der den im 18. Jahrhundert hau- 
figen Beisatz ,,d’amore“ rechtfertigt. Hauptbestand im 
ersten Stock, Schrank XI), siiddeutsch, um 1780; beide 
Wirbelkastenskulpturen zeigen einen Amor mit Binde um 
die Augen! 

853 Tief-Viola d’amore (,,Bastardgambe"), nach einem fran- 
zosischen Original um 1740. 

898 Violine in Spazierstockform mit Bogen im Innern, aus 
dem deutschen Biedermeier; Nachfahre der Tanzmeister- 
geigen (Bild Taf. XIV). 

950 KleinbaB, siiddeutsches ,,Bassettl'', um 1750. 

952, 954/5 Tastenfiedeln mit Resonanzsaiten (schwedische 
.,Nyckelharpas"'), Volksinstrumente aus rohem Holz, vor 
1800 gefertigt, lange im Gebrauch. 
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Schrank VI 


Rechte Seite, Hauptfach: Gamben (weitere im ersten Stock, 
Schrank XII bis XIV) 

782 Streichlira ,,dagamba‘‘von Antonio Brensio, Bologna1592. 
War zum Violoncello verarbeitet, dessen Vor- und Neben- 
form die Streichliren darstellen; mit auffalligen ,,Graten“, 
C-Léchern, Mittelrosette und abgezweigten BaBsaiten. 

792, 794, 798, 801, 803, 806 Klein-Viola und Altviolen (da 
gamba), meist siiddeutsch, 18. Jahrhundert (einzelne Teile 
muB8ten hier wie bei vielen folgenden Stiicken infolge von 
Umarbeitungen des 19. Jahrhunderts ergainzt werden); 
nur Nr. 803 von Hans Harkendorf, Flensburg 1652. 

807, 818, 820 bis 823 Tenorgamben, die wesentlichste Form 
der bis nach 1750 neben den Violininstrumenten in 
Geltung verharrenden, klanglich eigene Werte entfalten- 
den Gambengattung, deren Korpusform bezeichnender- 
weise nie, wie bei der Violine, zu einer Norm erstarrte, 
sondern stets nach dem Geschmack der Erbauer sich 
modeln lieB. Nr. 807 franzdsisch, um 1640; die iibrigen, 
durchweg gut gearbeitet, aus dem 18. Jahrhundert, deutsch 
und italienisch. 

Rechte Seite, Vorsprung, und Stirnseite: 

787, 826, 840, 845, 847/8 Viole d’amore des 18. Jahrhunderts. 
Die zierliche Nr. 787 in eine Diskantgambe verwandelt; 
Nr. 826 von Georg Klotz, Mittenwald, Nr. 845 in franz6- 
sischer Langform, die tibrigen siiddeutsch und italienisch. 

Linke Seite: Friinformen von Streichern 

760a bis 763 (Vorsprung) Leiern, das Zupf- und Streichinstru- 
ment des 6. bis 12. Jahrhunderts, als ,,Crwth‘‘ noch um 
1780 bei den Kelten gespielt; Nachbildungen. 

711, 715 Rebabs, italienisch, um 1750; trotz des geringen Alters 
getreue Vertreter der um 1200 aus dem Orient tber- 
nommenen Streichergattung mit Keulenleib und zwei bis 
drei Saiten. 

765 bis 767 Fiedeln des spdteren Mittelalters mit dem fir 
den Typus bezeichnenden Wirbelbrett und beginnender 
Einbuchtung und Wélbung des Korpus; drei- bis funf- 
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saitig, die Schallochzahl wechselt stark. Neukonstruk- 
tionen nach erhaltenen Bildwerken. 

768 Geigenfiedel, Mischform, nach einem franzésischen Vor- 
bild des 16. Jahrhunderts; der gesdéumte und gravierte 
Schallkérper verjiingt sich auffallig, der geschnitzte Wirbel- 
kasten ist vom Rebab heriibergenommen. 

768a Fiedel, ebenfalls Nachbildung einer Ubergangsform 
mit erhdhter Saitenzahl, ,,hinterstandigem‘‘ Wirbelblatt, 
Biinden auf dem Griffbrett und nur eben angedeuteter 
Einbuchtung der Zargen. 

769 bis 773 GréBere Geigen- und Violenformen, deutsch und 
italienisch, nach bildlichen Darstellungen aus der ersten 
Halfte des 16. Jahrhunderts neu gebaut; die wechselnden 
Schweifungen des Korpus und die variierende Lagerung 
der Schallécher bezeugen die Experimentierfreude der Zeit, 
die die meisten ihrer Instrumentengattungen zu ,,Familien“ 
vervielfaltigte. Der Steg kann noch fehlen, der Wirbel- 
kasten ist teilweise lautenartig nach riickwarts gebogen. 

775 bis 778 Streichliren, nach Stich und Gemalde um 1500 
nachgebildet; friihe Formen der wahrend des ganzen 
16. Jahrhunderts in Italien maBgeblichen Streichergattung, 
deren Hauptmerkmale die abgezweigten BaBsaiten und 
das von der Fiedel iibernommene Wirbelblatt sind, indes 
die Korpusgestalt sich allmahlich zum Violintypus ver- 
festigt (siehe die folgende Nr.; zwei wertvolle Originale 
im ersten Stock). 

781 Friihe Violine, langlich gestreckt und mit dem Wirbelbrett 
der Streichlira; Nachkonstruktion des vor 1600 heraus- 
gebildeten Typus. 

785 Gro8e Lira ,,da gamba“ (Lirone perfetto) mit Violoncell- 
kérper, aber der Saitenanordnung und dem Wirbelblatt der 
Lirengattung, deren Spitling sie ist (Nachbildung). 


Schrank VII | Viellen und Nagelgeigen 


(Bild Taf. 1X) 


336 bis 338, 340 bis 346, 1099 Drehleiern (Viellen oder Bettler- 
leiern), ein nahezu ein volles Jahrtausend altes Instrument, 
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dessen Saiten — in Melodiesaite mit Tasten und mitklin- 
gende ,,Brummsaiten“ zerfallend — durch ein beharztes 
Rad gestrichen werden; im Mittelalter hochgeschatzt, im 
Rokoko durch eine Mode neu aufgebracht, heute zuriick- 
gedrangt. Die stattliche Reihe entstammt fast durchweg 
dem 18. Jahrhundert, vom schwerfilligen, flachgebauten 
deutschen Bauerninstrument (Nr. 1099, Fensterseite) bis 
zum Zierlichen franzésischen Galanteriestiick mit lauten- 
(Nr. 337, linke Schmalseite) oder guitarrenartigem (Nr. 343, 
Gangseite) Leib, Elfenbeineinlagen und graziésen Wirbel- 
kastenschnitzereien. In Nr. 344 (Gangseite), einem ab- 
sonderlichen Mischling, ist ein Pfeifenwerkchen eingebaut. 

361 bis 364 Nagelgeigen, von 1750 bis nach 1800 beliebtes 
Gerat mit Nagelkranz auf einem Resonanzboden; von 
einem Bogen gestrichen und flétenartig (der bekannten 
» Glasharmonika* nicht undhnlich) klingend. 


Schrank VIII | Grdf8ere Violininstrumente 
(Bild Taf. XV) 
(Hauptbestand im folgenden Schrank IX; eine weitere Auswahl 
im ersten Stock, Schrank X) 


909/10, 912 Bratschen (Altviolinen) aus dem 18. Jahrhundert, 
Nr. 910 aus einer Viola d’amore gewonnen (oder besser: 
verloren). 

913/4, 916 Bratschenartige Versuchsinstrumente des 19. Jahr- 
hunderts, entstanden aus dem Bemiihen, den belegten 
und ndselnden, aber gerade schatzbaren Bratschenklang 
zu kraftigen. Nr. g16 stammt von dem reformeifrigen 
Dr. Stelzner (Dresden 1899). 

924/5, 927, 929 Violoncelle, italienisch (Nr. 925, mit Wirbel- 
kasten-Schnitzarbeit, deutsch), um und nach 1700, von 
wechselnder GréBe. 

936 Schwedisches Klein-Violoncell. 

939 GroB-Violoncell, Experimentierinstrument von Dr. Stelz- 
ner (Dresden 1893). 

941/2, 944 Kontrabadsse verschiedenen AusmaBes, italienisch 
gegen 1700. Nr. 942 sticht durch geschmackvolle Ein- 
legearbeit und possierliche Wirbelkastenbekrénung heraus. 
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946, 948 Klein-Kontrabasse (Bassettls), deutsche Volksinstru- 

mente, vor 1800. 
Auf dem Boden: 

877 (mit Kasten), 883/4 Neuzeitliche Violinen mit Lack- und 
Porzellanmalerei, kennzeichnende Ubergriffe des ,,Kunst- 
gewerbes“, von zweifelhafter Verwendbarkeit (Nr. 877 
Bild Taf, XIV a). 

Rechts vom Schrank: 

958, 961 bis 963, 967, 971 bis 980, 982 bis 9g0, 992 bis 1012 
(unten), 1013 bis 1055, 1078 (oben) Bogensammlung, 
vom mittelalterlichen Fiedel- und schwerfalligen Trum- 
scheitbogen (in Nachbildungen) iiber originale Rebab- und 
Gambenbogen des 17./18. Jahrhunderts zum Violinbogen 
der heute giiltigen, vor 1800 in Paris durch Francois Tourte 
(von dem Nr. 1039 herriihrt) verfestigten Form. 


Vierte Abteilung: 


Podium D | 


Die Briistung ist hollandische Arbeit des 18. Jahrhunderts, 
mit Instrumentengruppen in den ,,Fiillungen“, und diente 
in der Kirche zu Maastricht als Orgelbalustrade; die auf- 
gesetzten, ehemals vergoldeten Adler (Nr. 2152/3) sind 
Lesepulte aus dem Dom zu Aachen. 

84 Kielfliigel (Clavicembalo) von Bartolomeo Cristofori, Flo- 
renz 1722. Vortreffliches, mit sachlicher Schlichtheit ge- 
fertigtes Stiick des beriihmten Klavierbauers (drei weitere 
Hauptleistungen von Cristofori im ersten Stock). 

398 Harfe mit Pedalen, Pariser Spatrokokoarbeit mit Schnitz- 
vergoldung. 

611 Englische Harfe, vor 1800, mit chromatischer Bespan- 
nung; dem keltischen Nationalinstrument nahestehend. 


(Hauptbestand an Harfen auf Podium J am Ende des 
Saales.) 


Schrank IX | Violininstrumente und Abarten 


Linke Gruppe: 


491 Streichzither mit Schallbecher, Bastardinstrument des 
spateren 19. Jahrhunderts. 
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879 Mittenwalder Dilettantenvioline mit Spielerleichterungen. 

881 Norditalienische Violine mit Schallkérper aus vermessing- 
tem Blech. 

885/6 Violinen mit Korpusausbuchtungen nach Gambenart, 
stiddeutsch, vor 1800. 

887 Violine von Felix Savart, Paris 1819; miBratener Ansatz 
zu einer Reform des Violinbaues. 

889 bis 893 Violinen in guitarrenartiger, X férmiger und ab- 
geschragter Gestalt, lehrreiche, wenn auch teilweise laien- 
hafte Experimente, meist deutsch, vor 1850. 

895 Klingenthaler Zwillingsvioline, vor 1800; Probe eines 
von den Instrumentenbauern zu den verschiedensten 
Zeiten unternommenen Versuchs. 

896 Violine mit Doppeldecke, die die Schallkraft steigern soll; 
stiddeutsch von 1832. 

897 Violine mit darin verstecktem, langgezogenem Waldhorn 
(Nachbildung). 

899 Violine, um 1800 aus einem flandrischen Holzpantoffel (!) 
gebaut. 

g0I Violine mit Resonanzsaiten; eine beim norwegischen Volk 
beliebte Abart. 

902 bis 904 ,,Stahlgeigen“‘, um 1850 aufgekommener Nach- 
fahre der Violengattung mit mehrfach geschweiftem Kor- 
pus; gern der Streichzither (Nr. 491) beigesellt und mit 
schrillklingenden Stahlsaiten bezogen. 

915 Bratsche mit breitgezogenem K6rper, Pariser Versuchs- 
stiick von 1855. 

917 Schulterbratsche (Viola da spalla) von J. Christian Hoff- 
mann (Bache Freund), Leipzig 1737; ein Jahrhundert lang 
ihres markigen Tones wegen fiir Musik im Freien beliebt. 

956 Lausitzer Violine (,,Wendenfiedel‘‘), um 1800; mit drei 
Saiten und altertiimlichem Schallk6rper. 

2136 Violinhals mit Wirbeln und einer in Paris um 1890 er- 
fundenen, mathematisch genau arbeitenden Stimmechanik. 
Mittlere Gruppe: 

609 Arpeggione von J. Georg Staufer, Wien 1824; ein durch die 
Guitarrenmode im Biedermeier hervorgerufener, auch von 
Franz Schubert der Aufmerksamkeit gewiirdigter Mischling. 


Sint 


859, 861, 863 Violinen, vermutlich aus Mittenwald in Tirol 
(Klotz), vor 1750. 

866/7, 871 Violinen, mutmaBlich béhmisch und italienisch, 
gegen 1780. 

875 Violine, franzésisches Zierstiick mit Goldauflagen, um 

- 1850. 

876 Violine, spanisch, 1888; mit einer an die Gewohnheit der 
Gambenbauer gemahnenden Schnitzerei. 

880 Violine von Anton Sprenger, Stuttgart 1881; tragt im 
Innern einen stahlernen Stab, der — bezeichnend fiir die 
Zeit dieser ,,Erfindung“ — den Violinklang unnatiirlich 
verdicken soll. 

888 Violine nach Guitarrenart, mit C férmigen Schalléchern, 
von J. Georg Staufer, Wien 1828; Gegenstiick zu Nr. 609. 

894 ,,Brettlfiedel‘‘, siiddeutsches Ubeinstrument von 1725, 
pochettenadhnlich, ohne eigentlichen Leib. 

905 Tenorgeige (Tiefbratsche), siiddeutsch von 1668; sorg- 
faltiges und zierlich eingelegtes Stiick der im 17. Jahr- 
hundert gegeniiber der eigentlichen Bratsche vorherr- 
schenden Gattung. 

931 Neuzeitliches Violoncell mit Aluminiumleib, aus Ame- 
rika (!). 

932 Klein-Violoncell mit Gambeneinschlag, Leipzig vor 1750. 

935 Zwerg-Violoncell, béhmisch, neueren Datums. - 

937/8 Violoncelli, hochgebaute und absonderlich geschweifte 
Experimentierinstrumente, um 1825. 

Rechte Gruppe: 

857 Violine von J. Ulrich Fischer, Landshut 1726; mit einer 
bei Violinen seltenen, bei Gamben haufigen Wirbelkasten- 
schnitzerei. Die dlteste Violine der Sammlung, da auf 
altere ,,Meisterinstrumente“’ mit Riicksicht auf die kon- 
zertierenden Kiinstler verzichtet wurde. 

858a Violine von Thomas Rauch, Breslau 1739. Von starker 
Wolbung des Bodens und gut gebaut, wenngleich unan- 
sehnlich. 

860, 865, 869/70 Violinen aus Mittenwald und Markneukirchen, 
mit dem dort gepflegten »schmeichlerischen‘ ‘Toneharak 
ter, um und nach 1750. 
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873, 878 Italienische Violinen, um 1815; von dem »groBen 
Ton der Stradivarischule, mit schénem Lack. 

906 Tenorgeige, Florentiner Arbeit von 1682. 

919/20 ,, Viole pompose‘“‘, der Schulterbratsche nahestehende 
Tiefviolen, denen Joh. Seb. Bach sein Augenmerk widmete 
(selten, wie diese, unverandert erhalten); Nr.g19 vondessen 
Beirat, dem trefflichen J. Christian Hoffmann, Leipzig1741. 

922 Violoncello, mutma8lich norditalienisch, vor 1700, mit 
wenig markierter Einkerbung und aitemuapiich drei- 
saitigem Bezug. 

928, 930,934 Kleinere Violoncelli, italienisch, ausdem 18 Jahr- 
hundert (der Normaltypus des Mioisucells verfestigt sich 
erst nach 1780; in Deutschland spater als in Italien). 


Im tibrigen enthalt die Abteilung eine Auslese von Klavierinstru- 
menten (Hauptbestand im zweiten Stock). 

Tisch links von Wand E: 

2 Clavichord, italienisch, um 1550; friihe Bauart mit vor- 
gesetzter Tastatur und weit mehr Tasten als Saiten. 

9g Clavichord, obersdchsisch, vor 1700; schlichtes Haus- 
instrument, innen mit Papiermustern beklebt. 

12 Clavichord von Johann Jacob Donat, Leipzig 1700. Zier- 
stiick mit Einlagen und bemaltem Resonanzboden. 

13 Bibelclavichord, deutsch, nach 1700. Reiseinstrument 
von geringem Tonumfang in einer auch fiir Orgelwerkchen 
beliebten Verkleidung. 

675 Psalterium (Hackebrett), datiert Bologna 1514; eines der 
altesten und wertvollsten Stiicke der Sammlung trotz der 
notwendig gewesenen Erganzung einzelner Teile. 

683, 687 Hackebretter, italienisch, um 1730, mit Malereien 
und vergoldeten Schallrosetten; die zum Schlagen mit 
Hammerchen bestimmte Form (gegeniiber dem meist ge- 
zupften ,,Psalterium“), die ein Vorbote des Hammer- | 
klaviers wurde. 

2123 Monochord, nach 1600; akustisches Werkzeug zum Inter- 
vallbestimmen (daher die ,,Biinde“‘), wurde im Mittelalter 
die Keimzelle aller Saitenklavierinstrumente. 

2126 Monochord, um 1750, mit geschweiftem Resonator. 
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Dahinter: 

77 Clavicembalo, italienischer Kielfliigel, vor 1700, von be- 
zeichnender Schlichtheit des AuBeren und mit reicher 
Innenmalerei (mythologischen Darstellungen). 

98 Frithes Hammerklavierchen, bald nach 1750, mit kunst- 
loser Mechanik. 

109 Hammerklavierchen, westdeutsch, von 1783; hat eine 
auffallige Anschlagvorrichtung und zwei Kniedricker 
(,,Ziige*). 

Mehr nach dem Fenster zu: 

21 Spates Clavichord, gegen 1770; trotzdem gehorcht die 
Verteilung der Tasten auf die Saiten eineraltererbten Praxis. 

27 Clavichord von Joseph Horn, Dresden 1785; sorgfaltiges 
Stiick mit erweiterter Tastatur, Spatling der Gattung, die 
um 1790 endgiiltig in das klangkraftigere ,,Tafelklavier“ 
liberging. 

1094 Spinett, englisch von 1687; kunstgewerblich besonders 
gelungen (ornamentierte Klaviatur). 

56 Spinett, italienisch, vor1740; hat zwei Manuale und drei 
Register — ein sonst den Kielfliigeln vorbehaltener Reich- 
tum der klanglichen Mittel. 


Fensterwand 9 | 


72 Vertikalcembalo, italienisch, um 1700; aus einem ge- 
wohnlichen Kielfliigel in die Héhe gerichtet. 


1817 Langstrompete, sdchsisches Militérinstrument, nach 
1820. 


Links davon: 
19 Clavichord, vermutlich deutsch (trotz der siidlich gearteten 


Innenmalerei), nach 1760; von absichtlich klein gehalte- 
nem AusmaB. 


| Fensterwand 8 | 


106 Vertikalklavier, um 1770, mit der frithen deutschen Me- 


chanik; handwerklich geschmackvoll, Vorbote der ,,Gi- 
raffenklaviere“. 


1654 Hifthorn in Halbmondform, Dresden 177A 
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1662 Jagdhorn (Naturhorn), Paris um 1700; der unmittelbare 
Vorginger des Orchesterwaldhorns, dessen Heimat Frank- 
reich ist. 

‘Rechts davon: 

113 Hammerklavier (Tafelklavier)in der fiir den Hausgebrauch 
in Deutschland vor 1800 herrschenden Gestalt und mit 
den gebrauchlichen zwei ,,Ziigen“, 

Nach der Mitte zu: 

142 Tafelklavierchen von George Pether, London um 1810; 
die Hammerreihe ist, ein 6fters gemachter Versuch, tiber 
den Saiten angeordnet. Ohne ,,Ziige“. 

211 Tangentenfliigel von den Regensburger Meistern Schmahl 
und Spath, 1790. Eine in der Mechanik dem Cembalo 
noch nahestehende Zwitterform von grobem, hartem Klang, 
die sich bis nach 1800 hielt. Mit vier Ziigen. 

Tisch zwischen den Saulen: 

33 Spinett von Benedetto Floriani,Venedig1571. Das friiheste 
Spinett des Museums, schénes Renaissancestiick mit Zier- 
malerei. 

_ 44 Kleinspinett, italienisch, vor 1680; in einem kofferartigen, 
lederbezogenen Behialter. 

48 Kleinspinett, italienisch, mit der besonders im 17. Jahr- 
hundert iiblichen stark vorstehenden Tastatur. 

_ 60 Kleinspinett, italienisch, von 1781. Spates Beispiel der 
Miniaturform, mythologisch bemalt, in einem gleichfalls 
bemalten Futteral. 

99 Hammerklavierchen von Friedrich Hildebrand, Leipzig, 
um 1760. Auffallend gedrungen gebaut, ohne FuBgestell. 

138 N&htischklavier, Wiener Empireinstrumentchen, nach 
1800. 

168 Lyrenklavierchen von Réllig, Wien um 1800; von diesem 
klassizistisch ,,Orphika‘ benannt, leicht tragbares Instru- 
ment, seiner Zeit zum Sténdchenbringen beliebt. 

Dahinter : 

120 Tafelklavier von Konstantin Schiffer, KéIn 1793. Mit 
vier Pedalziigen und einer vom Cembalo ibernommenen 
»Oktavkopplung“. 

132 Tafelklavier, deutsch, nach 1800. Mit einem zug. 
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Nach dem Fenster zu: 

102 Hammerklavier von J. Matthaus Schmahl (einem treff- 
lichen Meister), Ulm um 1770. Hat zwei Registerztige 
und eine Transponiervorrichtung; die Anordnung der 
Himmer ist Schmahls Erfindung. 

105 Hammerklavier von demselben; ahnlich gebaut, doch 
mit vier Ziigen und Transponiermechanik. 

174 Hammerfliigel von J. David Schiedmayer, Niirnberg vor 
1800. Vornehm eingelegtes und bemaltes Saloninstru- 
ment mit Karyatidengestell; hat den bis nach 1800 maB- 
geblichen Fiinfoktaven-Umfang. 


| Fensterwand 7 | 


148 Vertikalklavier, aus London, um 1830; selbstandiger und 
eigenwertiger Vorginger des Pianinos, mit offenem, seide- 
iiberzogenem Obergestell, zwei Pedalen und Sechsoktaven- 
Umfang. 

1809 Naturtrompete in langgestreckter Gestalt, Militarinstru- 
ment von 1795. 
1820/1 Naturtrompete in gedrungener Gestalt, Breslau 1735. 


| Fensterwand 6 


186 Vertikalfliigel in geschweifter Empireform, Berliner 
Arbeit mit Aufschlagen und durchbrochenem Einsatz. 

1658 Hifthorn in weit ausladender Gestalt, um 1780. 

1664 Jagdhorn, GroBform, aus einer sadchsischen Kirche(!), 
von 1740. 


Fensterwand 5 


121 Deutsches Hammerklavierchen, um 1790, mit heraus- 
ziehbarer Tastenreihe; schlank gebautes Reiseinstrument, 
dessen besonders leicht ansprechende Mechanik den 
Klavierstil der Mozartzeit versinnlichen hilft. 

1670 GroBes Jagdhorn, franzésische Militarform, etwa 1825, 
mit einem Drachenmaul als Schalléffnung. 

1797 Heerestrompete, von dem fiir diese Inti icuieeee 
bertihmten Leonhard Ehe, Niirnberg vor 1750. 

1813/4 Langstrompeten, béhmisch, nach 1800. 
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Nach der Mitte zu: 
117 Deutsches Tafelklavier in Rokokoaufmachung mit Bronze- 
auflagen. 
179 Hammerfliigel, vielleichtausWien, nach 1800, mit meister- 
lichem Einlegegehause und bemalten Porzellanschildchen. 
187 Wiener Fliigel von 1816, GroBform mit fiinf Pedalziigen 
(darunter der modische, ,Pauken‘‘- oder, Janitscharenzug"). 
199 Wiener Fliigel, wie der vorige aus der Werkstatt Strei- 
cher, 1825; mit hochgelegter Tastenreihe und drei Ziigen 
(darunter die bei Beethoven beobachtete Scheidung von 
una corda- und due corde-Dampfung). Aus dem Besitz 
des Komponisten Joh. Nepomuk Hummel. 
Vor den beiden Saulen: 
2054, 2056 Mechanische Orgelwerke (,,Fl6tenuhren“), Wiener 
Biedermeierstiicke in typischen Gehausen, noch mit den 
urspriinglichen Walzen. 


| Wand E 


189 Wiener Vertikalfliigel in ,,Giraffenform“, um 1815 viel 
gebaut; dem heutigen Pianino an freier Entfaltung des 
Klanges entschieden iiberlegen. 

192 Siiddeutscher Vertikalfliigel in ,,Pyramidenform’ mit 
Lyreneinsatz, Empirebeschlagen und zwei stehenden 
Mohren, die einem der sechs Pedalziige gehorchen. 

2042 Flétenuhr, norddeutsch, nach 1800; setzt stiindlich ein 
Pfeifen- und Harfenregister in Gang. 

2013, 2015, 2018 Schellenbaume (,,Tiirkenfahnen“), deutsch 
und franzosisch, 1750 bis 1820. 


Fiinfte Abteilung: 


Schrank X | Guitarren und Nebenformen 


Linke Gruppe: 

554, 559 bis 561, 566 Neuere Guitarren aus der Zeit der 
eigentlichen ,,Guitarrenmode“ in Deutschland (1770 bis 
1830), italienisch (Nr. 554 schwarz lackiert und zierlich 
ornamentiert, neapolitanisch), deutsch und englisch, 
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570, 572 Lautenguitarren, bezeichnende Mischform nach dem 
Absterben der Lautentradition, gute deutsche Arbeiten 
(Nr. 572 mit Benutzung eines dlteren Lautenkorpus), um 
1815. 

576 ares Kleinform mit geschmackvollen Einlagen, 
Neapel 1800. i. 

389 bis 591 Guitarrenartige Mischlinge, franzésisch -italie- 
nische Volksinstrumente, um 1820. 

594/5 Spanisch-portugiesische Guitarrenformen, um 1870. 

596, 599 bis 601 Tiefguitarren (mit BaBsaiten nach Theorben- 
vorbild), Nr. 596 franzdsisch, von 1791, die anderen aus 
dem spateren 19. Jahrhundert. 

603/4 Harfenguitarren, Zwitter aus der Empirezeit. 

605 Klavierguitarre (mit Hammermechanik, die ad libitum 
benutzbar ist) und 

606 Akkordguitarre (mit einer Griffvorrichtung) sind bezeich- 
nende Zugestaéndnisse an die Bequemlichkeit der ,,Lieb- 
haber“, deutsch, etwa 18ro bis 1840. 

607 Zwillingsguitarre (Verkopplung eines Normal- und eines 
Kleininstruments, zur Erleichterung von Transpositionen), 
deutsch um 1840. 

673/4 Balalaikas, zisterartige russische Volksinstrumente; 
neuerdings — gleich dem Niggerbanjo — auch in Deutsch- 
land als ,,Kunstinstrument“ in mehreren Gr6Ben zu hGren. 

Rechte Gruppe: 

538 bis 540, 542 bis 546, 548, 550, 552 Chitarre battenti, 
die in den romanischen Landern bis gegen 1750 mab- 
gebliche Guitarrenform mit gebauchtem Korpus und 
metallenem Bezug, 1650 bis 1730 etwa, in wechselnden 
GroBen (darunter ,,Terzguitarren“‘) und von bemerkens- 
werter Verschiedenheit der kiinstlerischen oder nicht- 
kiinstlerischen Arbeit. 

553, 555/60, 563 bis 565 Neuere Guitarren, 1740 bis1830 etwa; 
durchweg sorgfaltig gearbeitet, mit Einlegeschmuck und 
Ornamentik; Nr. 563 (unten) hatstatt desWirbelbretts einen 
gambenartigen Kasten mit einem Affen als Bekrénung. 

568 (unten) Kleinguitarre, vor 1800; urkundlich aus der 
Hinterlassenschaft des Geigers Paganini stammend. 
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579, 581 bis 588 (mit 582a: Kleinform mit drei Griffbrettern) 


592 


593 


Guitarren in klassizistischer Lyraform, um 1810 die groBe 
Mode (klanglich durch nichts gerechtfertigt); meist deutsch 
und franzésisch. 


(nach oben zu) Wertvolle spanische Guitarre, von breiter 
Gestalt, mit Einlegegedder, Cadiz 1715. 
Spanische Guitarre, um 1830. 


598 Deutsche Lyraguitarre mit BaBsaiten, um 1820. 


608 


Ubungsguitarre, gleichfalls ein Erzeugnis der Guitarro- 
manie. 


Zwischen Schrank X/XI: 
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Clavichord von Chr. Gottlob Hubert, Ansbach 1787; 
schlichtes Spatrokokostiick mit altertiimlicher Tasten- 
verteilung. (Das Clavichord blieb bis zu seinem Absterben 
eines der konservativsten Instrumente.) 


Lauten, Mandolinen und 
Schrank XI Verwandtes 


Wand nach Schrank X zu: 


528, 


602 


640 


643 


530/1 Riesenlauten (Colachons) mit tibermaBig langem 
Hals, italienisch, um 1700. Nr. 531 Kleinform (,,Cola- 
sciontino“‘) mit reizvollen Einlagen und einem halben 
Kiirbis als Korpus. 

Harfenguitarre (,,Harp - Lute‘), englisches Liebhaber- 
instrument mit harfenartig reichem Bezug, um 1800. 

bis 642 BaBzistern, Erfindungen der fiir kraftige BaB- 
stiitzen besonders eingenommenen Barockzeit, mit phan- 
tastischen Korpusformen, anscheinendin England erfunden 
(getreue Nachbildungen, einschlieBlich der Wirbelkasten- 
skulpturen). 

bis 652, 654/5, 657 bis 659 Mandolinen des italienischen 
18. Jahrhunderts (mit kleinen Abweichungen, die fast jede 
italienische Stadt dem Typus beigegeben hat). Im _ all- 
gemeinen von schatzenswert guter Arbeit und sicherem 
Geschmack in der Einlegetechnik. Auffallig Kiirbiskorpus 
und Wirbelkasten bei Nr. 645 (oben) und Nr. 652 (unten); 
Nr. 649 (oben) war Paganinis Eigentum (vgl. Guitarre 568, 
Schrank X rechts). 
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663/4 Neuzeitliche Mandolinen, italienisch, von 1901/2. (Die 
Mandoline ist erst seit verhaltnismaBig kurzer Zeit tber 
Italiens Grenzen hinausgedrungen). 

666 GréBere Mandoline, italienisch, um 1870, mit stark ge- 
wolbtem Bauch und Wirbelkasten (statt des normalen 
Wirbelbretts). 

667 bis 669, 671 ,,BaBmandolinen“ (Mandolone), neapolita- 
nisch, nach 1750; mit Saumeinlagen und Elfenbeinver- 
bramung, iiberdies (auBer Nr. 667) mit vertieft gehaltenen 
Schallrosetten (die, streng genommen, dem Mandolinen- 
typus widersprechen). 

672, 672a Bandurrias, gefallige spanische Volksinstrumente, 
um 1800, der Form nach an Zister und Mandoline ge- 
mahnend. 

Stirnwand: 

379 Deutsche Kleinharfe, vor 1800. 

404/5 Englische Harfenarten (Lautenharfe und Tischharfe), 
Gegenstiicke im Empiregeschmack, mit besonderen Stimm- 
mechaniken. 

Wand nach der Orgel zu: 
494 Laute, StraBburg 1596, mit theorbenartigem Doppelkragen 
und Elfenbeink6rper. 

499, 502/3, 505 Tieflauten, deutsch, 1700 —1755; ,,theor- 
bierte“‘ Instrumente (mit besonderem BaBsaitenkasten) 
von gewandter Arbeit und sorgfaltiger Aderung. 

508/9 Italienische Tieflauten (Theorben), nach 1750. 

511 Italienische Erzlaute (,,Chitarrone* von Pietro Alberti, 
Rom 1598; friiher Beleg. 

514/5 Schwedische Theorben, vor 1800; in der Korpusform 
den Zistern nahestehend. 

518 Mandiirchen (Kleingattung der Laute, mit geschweiftem 
Hals), Nachbildung der um 1620 gebrauchlichen Gestalt. 

519, 523 Mandiirchen, italienisch; Nr. 529 (1635) ein reizendes 
Stiick mit Elfenbeingravierung und Schallochschnitzerei. 

524 bis 526 (mit 525a) Mandoren (Lauteninstrumente mit 
gebogenem Wirbelkasten), italienisch, 18. Jahrhundert; 
Nr.524/5 wertvoll zumal durch die Perlmuttergravierungen 
des Griffbretts, Nr. 525a durch dessen Elfenbeinauflagen. 
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575 Tunesische Laute von 1854, mit Wirbelkasten und neuer 
Schnitzbekrénung; zu einer Guitarre umgeformt. 

653 Mandoline von Gasparo Vimercati, 1766; reich verziertes 
und umsaumtes Beispiel der dem Lautentypus verwandten 
»Mailander“ Art. 

Nach der Mitte zu: 

86 Quergebauter Kielfliigel (,,Cembalo traverso“) von Bar- 
tolomeo Cristofori, Florenz um 1725. In der Form einem 
groBen Spinett ahnlich, Gebrauchsinstrument von meister- 
licher Ausgeglichenheit (die Klaviatur beweglich; eine 
angehangte Pedaltastatur ist leider nicht mehr vorhanden). 

79 Italienischer Kielfliigel, um 1700; prunkvoll bemaltes 
Gestell mit einer Ansicht der Stadt Pisa auf dem Innen- 
deckel und eingelegtem Tastaturbrett. 


Fensterwand Io 


2060 Orgeluhr in Schreibtischform, von einem Wiener Mechani- 
kus (méglicherweise dem Metronomerfinder Malzel), um 
1825; tuippiges Empiregebilde mit einer ,,blinden“ Kla- 
viatur und 18 erhaltenen auswechselbaren Spielwalzen. 

Dariiber ein Lautenspieler, italienische Olmalerei um 1660. 

Nach der Mitte zu: 

76 Florentiner Kielfliigel von Lorenzo Magniai, 1689. Hat 
bemaltes Gehause und eingelegtes Tastaturbrett. 

81 Italienischer Kielfliigel, nach 1700 (die Innenmalerei 
offenbar spater). Von groBen AusmaBen, dem als General- 
baBinstrument bevorzugten ,,Arcicembalo“ nahestehend. 

Am Saalende: 

260 GroBe Hausorgel aus einem Schweizer SchloB, erbaut 
Basel 1840. Im Spatempirestil mit reichen Vergoldungen 
(in der Hohe beim Einbau etwas verkiirzt); hat acht klang- 
kraftige Register und zwei groBe Windbilge. 


Zithern 


AI bis 414 (unten) Scheitholt-Zithern, die Urform der heu- 
tigen Gebirgszither, aus dem ,,Musikstab“ erwachsen; stid- 
deutsche Volksinstrumente vor und um 1700. 
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416 bis 423 (unten) Friihe Zithern mit beginnender Aus- 
buchtung und zunehmender Starke des in Melodie- und 
Begleitsaiten sich teilenden Bezugs, aus Tirol und Bayern, 
vor 1800. 

424 bis 436, 438, 440, 442 bis 445, 447 bis 449 (weiter oben) 
Zithern von 1800 bis 1840 aus den deutschen Gebirgs- 
landern; in der maBgeblichen stark ausladenden, gelegent- 
lich guitarrenmaBig eingebuchteten Gestalt. 

450 bis 459 Neuere Zithern (vor und um 1850), darunter 
kiinstlerisch beachtliche Leistungen, so Nr. 450 (zweit- 
oberste Reihe) in Helmform mit Schalldeckenbemalung, 
Nr. 452 (ganz oben) mit Schnitzerei, Nr. 459 mit Schall- 
lochsaum. 

Ein diese Reihe erganzender Bestand von Zithern folgt 
im zweiten Stock. 


Orgelpfeifen 


278 bis 281, 285, 289 Prospektpfeifen von mitteldeutschen 
Orgelwerken des 17. Jahrhunderts, bezeichnende Barock- 
formen. 

294 Pfeife von der ehemaligen Leipziger St. Johannis-Orgel, 
1744. 

295 Pfeife von der alten Leipziger St. Thomas-Orgel, 1772. 

296 bis 305 Verschieden mensurierte Orgelstimmen, mittel- 
und westdeutsch, vor 1800; darunter Teile von ,,Posaunen- 
registern‘‘ mit aufschlagenden Zungen. 


Orgelpfeifen 


266 bis 276 (dazu rechts von Wand F: 277) Wertvolle Pro- 
spektpfeifen von friihen siid- und mitteldeutschen Orgeln, 


um I550—1610; teils aus Holz, mit gut erhaltenen Be- 
malungen. 


282 bis 284 stammen aus Westfalen. 
286 (ganz links) bis 288 (westdeutsch, von 1687), 290/1(mittel- 


deutsch, von 1702) haben Goldmalerei- und PreBver- 
zierungen. 
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Podium J | Harfeninstrumente 


377 Deutsche einfache (diatonische) Harfe, Spitrokokostiick 


380 


mit Schnitzvergoldung. 
Deutsche Kleinharfe, vor 1800. 


380a Englische Tischharfe mit vereinfachten Stimmschrauben 


381 
382 
386 


391 


392 
394 
396 
397 


399; 


401 
402 


405 


und Stehfu8, London vor 1850. 

Harfe mit chromatischem Doppelbezug, nordisch, um 
1700 (Bild Taf. XI). 
Riesenharfe, oberitalienisch, von 1793, ebenfalls chro- 
matisch, mit drei Saitenreihen. 

bis 388 Spitzharfen mit Schallboden zwischen dem doppel- 
ten Bezug, Arbeiten nach 1700, italienisch und deutsch. 
Harfe mit Hakenreihe zum Umstimmen, bald nach der 
Entstehungszeit dieses Mechanismus (von 1749), italie- 
nisches Rokokoinstrument. 

Harfe mit Hakenreihe, deutsch, nach 1750, mit einem 
spater aufgesetzten Mohrenkopf. 

Harfe mit Hakenreihe, siiddeutsch, von 1790, mit ge- 
schmackvoller Sdulenschnitzerei. 

Deutsche Kleinharfe mit Hakenumstimmung, nach 1800. 
Pedalharfe (vereinigt nach der Erfindung eines Tiroler 
Harfenbauers die Umstimmhaken zu ,,Pedalziigen“), italie- 
nisch, um 1760, mit reicher Bemalung von Siule und Sockel. 
400 Franzésische Pedalharfen, nach 1800, mit Zierat 
im spiatesten Rokokostil. 

Kleinere deutsche Pedalharfe, nach 1800. 

Pedalharfe von Gebriider Erard, Paris 1822; widerstands- 
fahig gebautes Empirestiick mit besonderer Stimmvor- 
richtung. 

Englische Kleinharfe mit Umstimmwirbeln, vor 1830. 


705/6, 708 Trumscheite (Nonnengeigen; Nachtrag zu 


Schrank V), Gebrauchsinstrumente aus einem sdchsischen 
Kloster, um 1750. 


Neben dem Podium: 


135 


Hammerklavierchen, mitteldeutsch, um 1810. 
Dariiber ein,,Instrumentenstilleben“‘, deutsche Olmalerei, 


vor 1700. 


43 


Gartenseite des Saales 


Fléten, Oboen, Klarinetten 
(Gegenstiick zu Schrank II) 

Reihe II oben: 

1109, IIII Langsfléten kleinsten Formats, Volksinstrumente. 

III4, III7, 1119, I12I/2, 1126, 1136/7, 1140, 1142, 1145 
Blockfléten, deutsche Sticke vor und um 1700, Glieder 
einer ,,Familie‘; darunter neben drei Nachbildungen 
schatzbare Niirnberger Originale besonders der gréBeren 
Gattungen. 

1546 Deutsche Blockfléte in Tenorstimmung, mit einem po- 
saunenartigen ,,Zug“ statt der Grifflocher. 

Reihe I Mitte: 

1104/5 Kleine ,,Einhandfléten“, siidfranzésisch und russisch. 

1149, I151/2, 1154 Franzésische Zwillingsfléten (zum Terzen- 
spiel durch einen Blaser; bei den Schiferspielen des Ro- 
koko beliebt). 

1155, 1158/9, 1161/2 Flageolets, bei den franzdsischen Musik- 
liebhabern bis heute gespielte Schnabelfléten, in ver- 
schiedenen Groen. 

1163, 1165, 1167 Englische Zwillingsflageolets, vor 1840. 

1173 ,,Ungarische Stockfléte‘‘(Czakan), Prunkstiick mit Silber- 
‘mechanik. 

Reihe I oben: 

1178/9 ,,Schalkspfeifen‘‘, Fastnachtsinstrumente, mit RuB zu 
fiillen. 

1219/20 Querpfeifen, siiditalienisch und russisch, zur Tanz- 
begleitung. 

1221/2, 1226/7 Kleinfléten (flauti piccoli), seit 1800 im Or- 
chester und bei der Militérmusik heimisch. 

1287 bis 1290, 1293/4, 1296, 1298 Kleinschalmeien, Volks- 
instrumente aus West- und Osteuropa. 

Reihe III oben: 

1228, 1230 bis 1232 Terzfléten (héhere Abart der Querilate), 
um 1800, 

1236a, 1238/9, 1241 bis1243, 1252/3 Querfléten (flites traver- 
siéres) der um 1750 in Deutschland meistgeblasenen Form, 
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‘mit einer Klappe; gern aus Elfenbein gefertigt. Nr.1236a 
Nachbildung einer in Berlin aufbewahrten, von dem be- 
ruhmten J. Joachim Quantz verfertigten Flote. 

1260/1, 1263 bis 1265 Querfléten um 1820, vier- ~ bis sechs- 
klappig. 

1268 Fléte mit Klappenmechanik nach Theobald Béhm, um 
1850. 

Reihe III Mitte: 

1244 bis 1251 Elfenbeinfléten, einklappig, 1750 —1780. 

1254 Querfléte, um 1800, vierklappig. 

1259 Gldserne Fléte mit Silberklappen (eine beliebte Material- 
verbindung fiir Prunkfléten), Paris 1819. ; 

1270 Silberfléte mit vergoldeten Klappen nach Béhm, Eas 
1860. 

1272 Elfenbeinerne Tieffléte (flite d’amour, mit mildem, 
»schwebendem* Ton), um 1800. 

1513 bis 1516 Messingklarinetten, im Militaérorchester um 1860 
eingefiihrt. 

Reihe IV oben: 

1313 bis 1316, 1318 bis 1320, 1323 bis 1325 Oboen 4lterer 
Bauart, deutsch, 1720—1790, zwei- bis dreiklappig. 

1335 Liebesoboe (mit dem den Klang der Tiefenlage abdampfen- 
den Kugelbecher), um 1760. 

Reihe I unten: 

1321/2 Oboen, deutsch, um 1760, zweiklappig. 

1331 Oboe mit Béhmmechanik, von deren Erfinder um 1870 
als (nicht ganz gegliicktes, daher Unicum gebliebenes) 
Experiment gebaut. 

1332a Oboemodell mit drehbaren Ringen statt Klappen und 
schmaler Zylinderréhre; zu akustischen Versuchen. 

1342, 1346, 1348/9 Englischhérner (Corniinglesi), deutsch, 1770 
bis 1820, mit verschieden starker Biegung des Schallrohrs. 

1351 Englischhorn in der heutigen Geradform, siebzehnklappig; 
um 1840. 

Reihe III unten: 

1458 bis 1461, 1463 bis 1468 (mit 1465 a) Kleinklarinetten 
mit wachsender Klappenzahl, meist deutsch und fran- 
zosisch, 1760 —1860. 
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1511/2 Kleinklarinetten aus Messing, Militarinstrumente, um 
1860. 


Reihe IV Mitte: 

1468a Klarinette in der von J. Christoph Denner in Niirnberg 
vor 1700ihr gegebenen, nochan dievolkstiimliche ,,Kirben- 
pfeife* gemahnenden Form mit zwei Klappen (Nach- 
bildung). 

1471, 1475 bis 1477, 1479, 1481, 1483 bis 1486 Klarinetten in 
den normalen GréBen, vier- bis fiinfklappig, 1780 —1830. 

Reihe IV unten: 

1488 bis 1490, 1492, 1494, 1496 bis 1498, 1500, 1502/3 
Neuere Klarinetten, bis zu vierzehnklappig, gute, meist 
signierte deutsche und franzésische Arbeiten, 1830—1865. 


Reihe II unten: 

1522 Clarinetto d’amore (Abart der Altklarinette), um 1780. 

1524 bis 1526 Altklarinetten, leistungsfahige Instrumente, 
nach 1840. 

1527, 1529/30, 1535 Bassetthérner (Altklarinetten mit erweiter- 
tem Umfang und vielbewundertem ,,mildsilbrigem“ Klang; 
in der Bauart sehr wechselnd), deutsch, 1790—1840. 

1538 Italienischer ,,Clarinetto di basso“‘ in gedrangter win- 
dungsreicher Versuchsform, um 1825. 

Unter dem Schrank: 

1932/3 Paukenpaar, sachsische Heeresinstrumente mit Wappen- 
gravierungen, um 1780. 

1982 Gro8e Militartrommel mit dem Wappen des Fiirst- 
bischofs von Wiirzburg, vor 1800 (Bild Taf. XIX). 

1985 Grofe Trommel mit Gestell, sachsisch, nach 1800. 


| Fensterwand 11 | 


139 Wiener Nahkastenklavierchen, grazidses Boudoirinstru- 
ment, um 1810. 


Dariiber Skulptur: Kénig David mit der Harfe, neuere fran- 
zOsische Eichenschnitzerei, 
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Schrank XIII| Zistern 


(Lauteninstrumente mit abgerundetem Flachleib) 


Rechts: 


JT 
614 
624 
628 


629 


631, 


Guitarrenzister, bezeichnende Mischform mit Elfenbein- 
zierat, deutsch, nach 1800. 

Deutsche Zister, um 1700 (mit einer spateren ,,Geigen- 
schnecke“‘). 

Englische Zister, eingelegte Arbeit, nach 1800. 
Englische Zister, nach 1800; fiir Dilettanten nach Be- 
lieben mit einer im Innern verborgenen Hammermechanik 
spielbar. 

Tiefzister in Lautenform (,,Theorbenzister'), franzésisch 
um 1780. 

635/6 Zistern von der als Volksinstrument in Mittel- 
deutschland bis nach 1850 gepflegten Bauart, mit Farben- 
auftrag, vor und um 1800. 


Mitte : 


612, 


615, 619, 623 Zisternreihe, 1700—1800, mit bezeich- 
nenden ,,national‘t bedingten Abweichungen (italienisch, 
deutsch, franzésisch, englisch). 


626/7 Englische Zistern (um 1800) mit dhnlicher (streng 


genommen sinnwidriger) Hammermechanik wie Nr. 628. 


633, 637 Deutsche ,,Bauernzistern‘‘, um 1800, mit anspruchs- 


losen Zieraten. 


Links: 


616 


Deutsche Zister, um 1750; hat Blumenornamentik und 
dreifaches Resonanzloch (wie Nr. 615). 


620/1 Zistern franzdésischen Typs, Nr. 620 (von 1773) hat 


622 
630 


634 


Saumeinlagen, Nr. 621 offenes Resonanzloch. 

Kleinere Zister, englisch, um 1800; der Leib hat doppelte 
Ausbuchtungen. 

Franzésische Tiefzister in Lautenform (theorbenartige 
, Erzzister‘‘), um 1780. 

Kleine deutsche Bauernzister (miBverstandlich ,,Thi- 
ringer Zither‘‘), vor 1800. 
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Fensterwand 12 


2062 Mechanisches Orgelwerk in Wandspiegelform, Berliner 
Empiremobel nach 1820. 


1822/3 Kleine Naturtrompeten, Niirnberg 1735 (nachweislich 
fiir Kirchenmusik bestimmt; mit originalen Quasten). 


Nach dem Gang zu rechts: 

g2 Kielfliigel von Francesco Franco, Turin 1757. Rokoko- 
aufmachung mit Holzschnitzwerk und Spiegeln hinter der 
Tastatur und einer Deckelmalerei, die Orpheus darstellen 
soll; der helle und durchdringende Klang dreifach abzu- 
stufen. 

94 Kielfliigel von Vincenzio Sodi, Florenz 1792. Spatsttick 
der Gattung im Stil des ausgehenden Rokoko; tonlich 
weicher als das vorhergehende Cembalo, iiberdies mit zwei 
Dampferhebeln der von den Hammerifligeln ibernom- 
menen Art. 


Auf dem Tischchen: 

83 Clavecin de voyage (Reisekielfliigel) von Jean Marius, 
Paris 1713; dessen Erfindung, von Seltenheitswert. Die 
drei Teile (mit eigenen Resonanzbéden) um- und iiber- 
einanderlegbar, die Tasten hereinzudriicken: das Ergebnis 
ist ein leicht zu bef6rdernder Kasten. 

69 Italienischer Kielfliigel von 1612, mit Spadtrenaissance- 
Malereien, vorziiglich erhalten (auch klanglich sehr brauch- 
bar; nur ist das Gehduse verloren gegangen). 


Fensterwand 13 


233 Klavierharfe (Harfe mit Tastatur, ein 6fters unternomme- 
nes, nie ganz gegliicktes Experiment) von J. C. Dietz, Paris 
1821; der Zupfklang mit Geschick nachgeahmt, zudem 
durch vier Pedalziige zu schattieren (Bild Taf. VIII). 

1666 GroBes Jagdhorn, deutsch, um 1750; mit ziseliertem 
Schallrand. 


1789 Nirnberger Langtrompete, um 1700. 
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Rechts und links davon: 

356, 358 Stabklaviere (,,Clavizylinder“’ und _ ,,Terpodion‘‘), 
1820—30. Nach den Versuchen des Akustikers Chladni 
konstruierte Tastaturinstrumente mit walzengeriebenen 
Staben, deren Ton etwas ,,empfindsam“ Flotenartiges hat; 
in Tafelklaviergestalt. 

Nach der Mitte zu: 
73 Kielfliigel von Giambattista Giusti, Lucca 1676; gut ge- 
arbeitet, in reichbemaltem Gehause. 


Fensterwand 14 


2061 Orgeluhr, Wiener Empirestiick fiir einen Fiirsten von 
Schwarzenberg, in ,,fiirstlicher'‘ Ausstattung, mit acht er- 
haltenen Walzen (darunter ein Beethovenscher Marsch). 

1652/3 Kupferne Hifthérner (,,Halbmonde"‘), deutsch um 1770. 

Links davon: 

357 Stabklavier (,,Melodion“‘, ebenfalls ein Chladni-Instrument 
mit drehbarem Zylinder im Innern), westdeutsch, um 1820. 

Nach der Mitte zu: 

107 Tafelklavier, deutsch, von 1778; meisterliche Tischler- 
arbeit, mit drei ,,Ziigen“’. 


| Fensterwand 15 | 


234 Klavierharfe von Dietz Sohn, Briissel um 1875; dem Vor- 
bild von Nr.233 entsprechend, nur pomphafter ausgestattet. 
1669 GroBes Jagdhorn, deutsch, um 1790. 
1790 Niirnberger Heerestrompete in Lingsform, gegen 1700. 
Nach der Mitte zu: 
154 Franzésisches Tischklavier von 1836, im Nachempirestil. 


| Kabinett K 


Rechte AuBenwand: 
153 Schreibtischklavier, deutsch, von 1830, mit klassizisti- 
scher Malerei, in biedermeierlicher M6belform. 
2057 Wiener mechanisches Orgelwerkchen, ebenfalls aus dem 
Biedermeier. 
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389 Deutsche Spitzharfe mit doppeltem Bezug, um 1750, 
von beachtlichem AusmaB. 

Das Innere der Koje ist fiir wechselnde Ausstellungen vor- 
gesehen; es enthilt gegenwartig Schrankinstrumente: 

130 Kommodenklavier von Chr. Gottlob Friederici, Gera nach 
1800; mit vier Schubfachern. 

158 Teetischfliigel von F. Mathuschek, Worms 1840; in Acht- 
eckform mit Einlegefries und geschnitztem Gestell. Die 
vordere Hilfte schlagt sich zuriick und schiebt die Tastatur 
nach auBen. Erbaut ,,zur Férderung geselligen Musizie- 
rens' (Bild Taf. VI). 

131 Schreibtischklavier, deutsch, um 1810; mit vielen Fachern 
und RollverschluB. 

2048 Vogelautomat, liebevollgefertigte Spielerei aus dergleichen 
Zeit. 

2063 Orgelwerkchen, in ein Spinnrad hineinpraktiziert, um 
1820. 

Oben links und rechts: 

1786, 1798 Ntirnberger Heerestrompeten, I1700—1745. 

Vorn: 

146 Tischklavier, Londoner treffliche Empirearbeit mit Zier- 
beschlagen. 

Linke AuBenwand: 

163 Schrankklavier, englisch, vor 1850; friihes Beispiel der 
modernen Pianinoform mit tiefgelegtem Bezug, die Auf- 
machung tiberladener Pseudoklassizismus. 
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161 Deutsches Pianino, vor 1850; mit schlicht gegliedertem 
Obergehause. 

1582 Bafzink (Serpent), nach 1750, dreiklappig. 

1586 Serpent, niederlindisches Militarinstrument von etwa 
1825 — ein Versuch, die aussterbende Gattung durch 
Klappenvermehrung (dreizehnklappig!) zu retten (Bild 
Tajareey Ly 


1589, 1596 BaBhérner (,,englische Serpente“), deutsch, von 
1825—1835. 
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Rechts davon: 
T12 Tafelklavier, niederdeutsch, um 1790; mit zierlichen Fries- 


einlagen. Ein besonderer Zug hebt zur Schallverstairkung 
die rechte Deckelhilfte. 


Nach der Mitte zu: 

177 Hammerfliigel von der beriihmten Firma Broadwood, 
London um 1810; mit geschmackvollen Intarsien und 
der leistungsfahigen, einen kraftigen (,,Beethovenschen“) 
Klang liefernden ,,englischen Mechanik“. 

182 Wiener Empire-Hammerfliigel, um 1810; mit der leich- 
teren und weicheren ,,Wiener Mechanik“. 


Fensterwand 17 


164 Pianino, franzésisch, nach 1850; gefallige und zweck- 
maBige Kleinform. 
1578, 1581 Serpente, franzdsisch, nach 1750. 
1593/4 Hélzerne BaBhérner, deutsche Militarinstrumente, um 
1830. 
Nach der Mitte zu: 
206 Deutscher Fliigel, von 1840; Konzertinstrument mit 
der nach 1830 Allgemeingut gewordenen ,,englischen 
Mechanik*, 


Rechte AuBenwand: 
2053 Orgelwerk in Empireschreibtisch, Berliner Zierstiick, 
um 1815. 
Davor und im Innern: 
313/4 Physharmonikas in Nahtischform, Wien nach 1820; 
Vorboten des Harmoniums mit Zungenstimmen. 
321 Thiiringer Physharmonika gréBeren AusmaBes, um 1835; 
mit zwei Registern. 
323/4 Pariser Harmoniums (,,Orgues expressifs“), nach 1840; 
klanglich vervollkommnet und der Orgel angendhert 
(Nr. 324 fiir Reisezwecke zusammenlegbar). 
370 Klavierphysharmonika, vielleicht aus Wien, um 1830; 
eine dem Orgelfliigel (Nr. 231) nahestehende Verkoppe- 
lung, mit Doppeltastatur. 


be An 


Oben links und rechts: ; 
1807, 1816 Deutsche Militartrompeten (Naturtrompeten in 
Langsform). Nr. 1807 Berlin 1792; Nr. 1816 Dresden 
1809, mit schén erhaltener Standarte (Bild Taf. X VIII). 
Linke AuSenwand: 
247 Bayrische Hausorgel (Positiv), nach 1720; mit stilvoller 
Holzschnitzerei. 


Fensterwand 18 


1826/7 Kavallerie-Signaltrompeten, deutsch, um 1825. 
2014 Schellenbaum (,,Tiirkenfahne‘), Armeestiick, um 1750. 
Rechts davon: 
359 Stabklavier nach Chladni(,,Terpodion“), um 1830; Gegen- 
stiick zu Nr. 358. 


| Fensterwand 19 


1899, 1901 Posaunen in TenorgréBe, deutsch, vor 1800. 
2012 Schellenbaum, um 1750. 
Unter Wand 18/19: 
Pauken und Trommeln (Hauptbestand im zweiten Stock) 
1928/9 Paukenpaar aus einem oberésterreichischen Kloster (!), 
vor 1800. 

1937/8 Réhrentrommeln des italienischen FuBvolks, vor 1700. 
1939 Deutsche Réhrentrommel mit bezeichnendem Farben- 
auftrag, westdeutsch, vor 1700 (Bild Taf. XVIII). 
1940, 1942/3 Hélzerne Rithrtrommeln, sachsisch, vor 1700. 

1944 Franzésische Heerestrommel, um 1730. 

1945 Deutsche Stadttrommel, aus Hessen, um 1730. 
1954 Kriegstrommel mit Wappen, um 1750. 

Nach der Mitte zu: 

230 Orgelklavier, franzdsisch, von 1797; gut ausgefallener 
Beleg der Zwittergattung, in Tischgestalt mit fiinf Ziigen 
zur wechselsweisen Bedienung des Hammer- und des 
zweiregistrigen Orgelwerks. 

28 Clavichord von Carl Lemme, Braunschweig 1787; gefialli- 
ges Stiick der Spatform, bei der auf jede Taste eine Saite 
entfallt, mit ausgeweitetem Kasten, Schnitzwerk und liebe- 
voll eingelegter Tastenreihe. 


52 


23 


Clavichord mit Pedalmechanik und Doppeltastatur, von 
J. David Gerstenberg, Geringswalde 1760. Von Selten- 
heitswert; massig gebaut, mit drei Resonanzbéden und 
einer orgelmaBigen Spielbank. 


262 


Orgelspieltisch mit zugehériger Bank der von Johann 
Scheibe 1744 vollendeten, von J.Seb. Bach abgenommenen 
St. Johannis-Orgel in Leipzig. Die Registeranordnung 1867 
unbedeutend verandert; das eigentliche Orgelwerk ist 
zerstort. 


Links davon das Olbild einer Orgel (Positiv) -Spielerin, deutsch, 


nach 1750, 


Aufbau N 


Oben: Auswahl aus dem Instrumentarium des 18. Jahrhun- 


31 
87 


376 


501 
510 
756 
816 


830 


868 


derts (die Hauptinstrumente des spiteren Barock und 
die Stiitzen des Bachorchesters) 

Clavichord, mitteldeutsch, aus nach-Bachscher Zeit; 
schlichtes, doch leistungsfihiges Hausinstrument. 
Kielfliigel, italienisch, um 1720, in zugeh6rigem (spiiter 
iibermaltem) Kastengestell. 

Harfe mit einfach diatonischem Bezug, der bis tief ins 
18. Jahrhundert mit zur GeneralbaBausfiihrung benutzte 
Typus (vorliegendes italienisches Stiick bereits von 1652). 
Laute (Hausmusik- und Orchesterinstrument!), ober- 
italienisch, um 1700. 

,,GeneralbaBlaute‘ (Theorbe; mit dreifachem Schalloch), 
italienisch, um 1700, 

Kleingeige (Violino piccolo), Florenz 1741; das Solo- 
instrument des ersten der ,,Brandenburgischen Konzerte“. 
Viola da gamba (Tenorgambe) von Matthias Hummel, 
Niirnberg 1701. 

Viola d’amore von J. Christian Hoffmann (mit dessen 
Hilfe Bach seine Versuche im Instrumentenbau vornahm), 
Leipzig nach 1720. 

Violine (Normalform), Mittenwald nach 1750, 
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gi Bratsche (Altgeige), italienisch, um 1750. 

g21 Viola pomposa von J. Traugott Mosch, obersachsisch, 
um 1760; gebaut nach dem Muster der von Bach mit 
J. Christian Hoffmann veredelten , ochulterviola“. 

923 Violoncello von Christofaro Rittig, Genua 1680. 

933 Violoncello piccolo (von Bach in mehreren Kantaten 
verlangte Kleinform zum Solospiel) von Andreas Hoyer, 
Klingenthal 1759. 

943 Kontraba8, italienisch, um 1700; in hochgestreckter Form, 
mit ergénztem Wirbelkasten. 

1131 Blockfléte in TenorgréBe (flite 4 bec, noch haufig bei 
Bach gefordert), deutsch, vor 1700. 

1236 Querfldte (flite traversiére), einklappig; um 1730. 

1337, 1339 Oboe d’amore und Oboe da caccia, die beiden 
hochgeschatzten ,,Tiefoboen“’, um 1750. 

1374 Deutsches Fagott (unentbehrlich fiir das ,,Accompagna- 
mento“), um 1730. 

1559, 1569 Zinken (,,gerade“ und ,,krumm‘‘; zumal die letztere 
Form von den deutschen Stadtpfeifereien virtuos be- 
handelt), um 1700. 

1678 Waldhorn, ,,Naturform“ trotz spaterer Herkunftszeit 
(1800); mit dem sichsischen Wappen. 

1819 Posthorn mit Vierfachwindung (,,Jagertrompete‘), Leipzig 
1697 (in einer erzgebirgischen Kirche aufgefunden); wert- 
volles Beispiel der zwischen Horn und Trompete stehen- 
den Gattung, deren Beweglichkeit und Glanz sich aus 
Bachs Clarinpartien erschlieBen laBt. Auf dem zugehorigen 
Bildnis des Leipziger Stadtmusikus und St. Thomas-Trom- 
peters Gottfried Reiche (Original im Stadtgeschichtlichen 
Museum) erscheint sie als dessen ,,Wahrzeichen“. 

1824 KleineTrompete(Clarininstrument, siehe oben), schlesisch, 
von 1772. 

1913 Posaune in BaBgréBe (nach 1800; doch hat sich die Po- 
saunenform von der Renaissance bis heute fast ,,rein‘ 
erhalten). 

1922/3 Paukenpaar, thiiringisch, um 1700 (die Pauke dient 


im Verein mit dem ,,Clarino“ bei kirchlichen Anldssen 
als Symbol festlichster Weihe). 


o4 


Neben der Treppe: 


5 Clavichord in stark ,,gebundener“ Kleinform, um 1680, 
mit nachtraglicher Bemalung. 


Vor dem Aufbau, nach dem Ausgang zu: 


46/7 Italienische Spinetts, vor 1700; Gegenstiicke, biblisch 
bebildert. 

250 Kirchenorgel von Gottfried Silbermann, Freiberg 1723/24; 
zum Preise von 300 Talern fiir die Gemeinde Hilbersdorf 
erbaut, dort — 1906 — durch ein modernes Werk ersetzt. 
In friihem Rokokostil; urspriinglich der Kirchenempore 
angepaBt, daher der Untersatz nicht zugehdrig (ebenso 
ist die Balganordnung verdandert). Im ubrigen durchaus 
unversehrt, die fiinf Register (kein Pedal!) mit reifer 
Meisterschaft ausgeglichen, in Weichheit und scharfer Kraft 
zusammenwirtkend. 
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Gartenseite 


| StraBenseite 


GrundriB des Instrumentenmuseums: Erster Stock 


ERSTER STOCK 


(HENRI HINRICHSEN-SAAL) 
(Grundrip obenstehend) 


Enthalt die ihrem kunstgewerblichen Wert oder 
ihrer Seltenheit nach belangvollsten Stiicke der 
Sammlung in einer Aufstellung, die Asthetischen 
Eindruck des Ganzen und sachgemaBe An- 
ordnung im einzelnen zu vereinen strebt; gibt 
zugleich in Kiirze einen Uberblick iiber die 
Geschichte einiger wesentlicher Instrumenten- 
gattungen (Durchsicht Taf. IIT). 
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ERSTER RUNDGANG 


Schrinke 


Schrank I | Lauteninstrumente 


492 Laute von Wendelin Tiefenbrucker, Padua 1551 (die 
alteste der Sammlung; erneuert von J. J. Edlinger, Prag 
1732). Mit Knickhals und BaBsaitenansatz; eingelegte 
Arbeit. 

495 Kleintheorbe (Tieflaute) von Matteo Sellas, Venedig um 
1650 (Bild Taf. XI). 

506/7 Theorben von J. Christian Hoffmann, Leipzig um 1720. 
Sehr ahnliche Gegenstiicke mit dreifachem Schalloch und 
riickseitig reicher Schnitzerei; nur Nr. 507 etwas hand- 
licher gehalten. 

512/3 Erzlauten (Chitarronen, Theorben mit Langhals), vene- 
zianische Stiicke um 1620. Nr. 512 hat dreiteiliges Schall- 
loch und Ebenholzdderung des Korpus (Bild Taf. XJ), 
Nr. 513 einfache Rosette und Elfenbeinaderung des Griff- 
bretts. 

520, 522 Mandiirchen (kleine Lauten mit Schweifhals). Nr. 520 
von Stefano Franco, Florenz 1692; die etwas groBere 
Nr. 522 von Giovanni Smorsone, Rom 1722. Beide mit 
zierlicher Elfenbeinverbramung. 

617/8 Zistern von Le Blond, Diinkirchen 1772/3. Gegen- 
stiicke mit (nach franzdsischem Muster) glockenartigem 
Schallk6rper, eingelegten Randern und kunstvollen Ro- 
setten. Auffallig die vorzugsweise den Zistern eigene 
Stimmechanik (Nr. 617 Bild’Taf. XII). 

625 Zister, englische Arbeit um 1820, spater Beleg der 
Gattung. 


Schrank II | Lauteninstrumente 


493 Laute von Wendelin Tiefenbrucker, Padua 1559 (der Hals 
und der nicht geknickte Wirbelkasten offenbar spater er- 
setzt). Ohne BaBsaiten; mit elfenbeinverziertem Saum. 
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496 Laute von Joachim Tielke, Hamburg 1670. Vortreffliche 
Leistung des beriihmten Geigenbauers, mit Elfenbein- 
gedder und Schnitzverzierungen an dem geknickten, mit 
besonderem ,,BaBansatz“ versehenen Hals. 

497 Laute von Thomas Edlinger, Augsburg um 1680. Das 
Instrument, gleichfalls mit Elfenbeinschnitzerei und Bab- 
saitenansatz, war Eigentum des Wiener Malers Makart 
(Bild Taf. XI). 

498, 500 Kleintheorben, deutsche Arbeiten, vor 1700. 

504, 505a Kleinere Lauten, siiddeutsch, 18. Jahrhundert. 

516 Theorbe, schwedisch von 1814. Spatform mit ziemlich 
flachem Korpus und offenem Schalloch (Vorbild der Gui- 
tarre). Am Oberstiick eigene Stimmechaniken fiir Griff- 
brett- und BaBsaiten. 

517 Theorbe, russische Abart, um 1800. Zierlich gesdumt, 
das Schalloch ebenfalls offen; Besonderheit die Melodie- 
saiten rechts mit Wirbeln im Schallk6rper. 

527 Angelica (englische Tieflaute mit groBer Saitenzahl), Nach- 
bildung nach dem einzigen Original (Briissel, um 1700), 

532/3 Kleinguitarren mit gewolbtem Korpus (Chitarrini bat- 
tenti) von Matteo Sellas, Venedig um 1650. Kunstvoll 
eingelegt, Nr. 532 mit vertiefter Rosette und Griffbrett- 
gravierungen. 


Schrank III | Lauteninstrumente 


534, 536 Guitarren, italienisch, vor 1700. Ausnehmend ge- 
schmackvoll gearbeitet, mit Elfenbeinverzierung, Perl- 
muttereinlagen und vertieften Rosetten, das Griffbrett 
bei Nr. 534 tiberdies mit Landschaften, Wappen und 
Devisen auf Perlmutter (Bild Taf. XII). Der Boden von 
Nr. 534 ist noch stark gewolbt (,,Chitarra battente“), der 
von Nr. 536 ist bereits guitarrenmaBig flach. 

557 Guitarre, Mittenwalder Arbeit, vor 1800. Sorgfaltig ge- 
fertigter Beleg des ,,neuzeitlichen“ Guitarrentyps, der die 
Laute verdrangte. 

558 Guitarre, neapolitanisch, nach 1800. Auffallig breit, mit 
zweifachem Resonanzboden und doppeltem Schalloch; 
auch das Wirbelbrett ist eigenwillig geformt. 
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562 Guitarre, norditalienisch, um 1820. Ebenfalls tibernormal 
breit; das Holzrelief unter dem Querriegel und das lyra- 
formige Wirbelbrett beweisen klassizistischen Geschmack, 
Bezeichnend fiir das ,,Dilettanteninstrument“ die Ton- 
marken zwischen den Biinden. 

567 Guitarre, franzésisch, um 1820. Beachtlich die Wolbung 
der Decke und die von einem Streichinstrument heriiber- 
genommenen Hilfsschallécher. 

569, 571 Lautenguitarren (Mischformen), siiddeutsch, um und 
nach 1800. Die gut gearbeiteten Schallkérper haben 
Lautengestalt, Nr. 569 iiberdies eine Lautenrosette, die 
Wirbelbretter (bei Nr. 569 in eine Schnecke ausmiindend) 
sind guitarrenmaBig. 

573 ist nachweislich um 1820 aus einer Laute (Danzig 1747) 
»guitarrisiert* worden; dabei diirfte die Decke mit den 
Perlmuttereinlagen und der Querriegel mit den Schnitz- 
engeln erneuert worden sein. 

578 Zisterguitarre, 6sterreichisch, von 1835. Ebenfalls Bei- 
spiel fiir das Uberhandnehmen des Guitarrentyps: Korpus- 
form und Rosette sind Reste der aussterbenden Zister. 

580 Guitarre in Lyragestalt, deutsch, nach 1800. Probe der 
klassizistischen Guitarrenform, die um 1800 in Frankreich 
aufkam und sich trotz klanglichen Ungeniigens etwa ein 
Menschenalter hielt. 

597 Tiefguitarre von Vissenaire, Lyon 1825. Der Schallkér- 
per zeigt wiederum das Lyrenvorbild; die BaBsaiten mit 
ihrem eigenen Wirbelkasten sind von der Theorbe heriiber- 
genommen. 


| Schrank IV | Lauteninstrumente 


521, 523a Mandiirchen (kleine Lauten mit Schweifhals), ita- 
lienisch, vor und um 1700. Mit Elfenbeinspaénen und 
hiibschen Rosetten; Nr. 521 besonders zierlich gearbeitet: 
Perlmutterzierrat mit Fratzen und Elfenbeingravierung 
(Bild Taf. XI). 

529 Riesenlaute (Colachon), deutsch, nach 1700, Eines der 
vielen BaBinstrumente der Barockzeit; Gesamtlange fast 
2m (Bild Taf. XII). 
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541, 547, 549, 551 Chitarre battenti, italienisch, vor und um 
1700. Die ,,Schlagguitarre* ist in Italien und Spanien | 
wihrend der Barockzeit das vornehmste Lauteninstru- 
ment; der Schallkérper ist guitarrenmaBig eingebuchtet, 
aber meist stark gewélbt. In verschiedenen GréBen ge- 
baut; Nr. 549 und 551 ausgesprochene Kleinform (Terz- 
guitarre). AufBerst geschmackvoll gefertigt, besonders 
Nr. 547 (Bild Taf. XII) und Nr. 551 (Wirbelbrett mit 
bunten Steinen). 

613 Zister, oberitalienisch, frithes 17. Jahrhundert. Kunst- 
loses Gebrauchsinstrument, gerade deshalb beachtlich; 
das Brett mit den aufrecht stehenden Wirbeln lauft in 
einen Vogelkopf aus. 

632, 638 Zistern, mitteldeutsch, gleichfalls Gebrauchsstiicke, 
Nr. 632 (mit doppeltem Schalloch und theorbenartigem 
BaBsaitenbezug) um 1750, Nr. 638 (mit anspruchsloser 
Bemalung) sogar erst nach 1800. 

656 Mandoline, neapolitanisch, um 1770. Das typisch italie- 
nische Nationalinstrument, mit zierlicher Aderung, perl- 
muttergerahmtem Schalloch und darunter dem bezeich- 
nenden ,,Spielblatt“ aus Horn. Die Biinde aus Silber. 

660 Zwillingsmandoline, r6misch, nach 1800. Mit zwei ver- 
schiedenartigen Beziigen, aber gemeinsamem, ebenholz- 
eingelegtem Schallkérper. 

661 Mandoline, genuesische Form, nach 1800, Gebrauchs- 
instrument. Beachtenswert der Wirbelkasten statt des 
sonst ublichen Wirbelbretts. 

665,670 Gro&mandolinen, neapolitanisch, um 1760. Stehen 
eine Oktave tiefer als der Normaltypus; Nr. 670 hat den 
reicheren Bezug und die vornehmere Ausstattung. 


Altere Blasinstrumente mit 
Schrank V Griffléchern 


1113 Kleine Schnabelfléte (Flageolet), 18. Jahrhundert. 

TII5, 1120, 1134, I 138/9, 1143, 1145 Blockflétenreihe (,,Fa- 
milie“) aus dem 17. Jahrhundert (1138 /g Nachbildungen), 
wie sie zur Renaissancezeit chormaBig verwendet wurde 
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und sich bis nach 1700 hielt. Die tieferen (,,Tendre“ und 
»Basse“) haben eine Hilfsklappe, meist in einer Schutz- 
hiilse, die Basse werden durch ein S-Rohr intoniert. 


-I30I, 1304 Kleinschalmeien, die selbstindige Vorform der 


Oboen, 17. Jahrhundert. 


1310a bis c Bassanelli (italienische Abart der Tiefschalmeien), 


dreigliedrige Familie, Nachbildungen nach Zeichnungen 
des 17. Jahrhunderts. Kurzlebige Gattung, mit geraden, 
auBen durch Windungen verbramten Réhren. 

bis 1361 Friihe Fagotte (,,Dulziane“), mit parallel- 
laufendem Doppelschallrohr, das aus einem Stiick aus- 
gebohrt ist. Nachbildungen einer Familie, auBer Nr. 1360, 
einem seltenen Original von Christoph Denner, Niirnberg 
vor 1700, und Nr. 1361, einem originalen ,,GroBbaB- 
dulzian“; alle mit zwei Klappen in Hiilsen. 

bis 1424 (1420 bis 1422 und 1424 sind Nachbildungen) 
Schalmeien mit Windkapsel (,,Rauschpfeifen“), in 
Deutschland um 1600 anzutreffen, in Frankreich trotz 
ihres starren Klanges weit langer heimisch. In Familien- 
gruppierung, die zwei gréBeren Stiicke mit je einer Klappe. 
Nr. 1419, aus dem 17. Jahrhundert, hat den Brandstempel 
des Verfertigers ,,HC*. 

bis 1430 Familie von Krummhérnern (sanftklingenden 
Schalmeien mit Windkapsel und einem tierhornartigen, 
gedrehten Schallstiick; im 17. Jahrhundert ausgestorben). 
Original sind nur Nr. 1427 und 1429 (dieses mit zwei 
Klappen und zwei ,,Tonschiebern“). 

bis 1433 Schreierpfeifen (,,Schryari*, Schalmeien mit 
Windkapsel und besonderer Bohrung, von durchdringen- 
dem Klang; nach 1600 noch im Gebrauch), Nachbildung 
einer dreigliedrigen Reihe, alle mit mehreren Klappen 
unter durchlécherten Schutzhiilsen. 

Kortholt (eine Art Dulzian mit Windkapsel, sehr sanft 
klingend; gleichfalls um 1600), Nachbildung. 


1560/1, 1564, 1568, 1572 Zinken (,,Cornetti*, Holzinstrumente 


mit Kesselmundstiick; die bevorzugten Instrumente der 
Stadtpfeifer“), in GréBenabstufung, wertvolle Originale 
aus dem 17. Jahrhundert. Nr. 1560/1 gerade (,,stille 
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Zinken“), mitteldeutsch; Nr. 1564 gekriimmt, Nr. 1568 
desgleichen, achtkantig und lederiiberzogen, Nr. 1572 
(,,Tenorzink“) iiberdies mit Klappe. 

1574 BaBzink (schlangenartig gewunden, daher »oerpent* — 
der zahlebigste Zink, dem groBe Biegsamkeit des Klanges 
nachgertihmt vaney vor 1700 (Bild Taf. XVI). 


Neuere Blasinstrumente mit 


Schrank VI Griffléchern 


1312, 1317 Oboen 4lterer Bauart, nach 1700, zweiklappig. 

1327 Oboe, venezianisch, vor 1800, aus Ebenholz. Auswechsel- 
bares Oberstiick zum Ausgleich der Stimmung (3 Wech- 
selrdhrchen auf dem Schrankboden). 

1334, 13374 ,,Liebesoboen“ (Oboe d’amore, infolge der Schall- 
kugeln gedeckt klingend; stehen eine Terz tiefer als die 
gewohnliche Oboe), nach 1750, zweiklappig. 

1340, 1547 ,, Jagdoboen“ (Oboe da caccia, mit dem ,,Englisch- 
horn“ nahe verwandt; eine Quint unter der gewohn- 
lichen Oboe. Oft geknickt oder gekriimmt gebaut), beide 
von Christoph Denner, Niirnberg nach 1700, zwei- und 
dreiklappig. 

1341 Neuzeitliche Jagdoboe von Wilhelm Heckel, Biebrich; 
mit aufwartsgerichtetem Schallstiick und moderner Me- 
chanik. 

1343, 1345 Englischhérner, nach 1760; Nr. 1345 von Theodor 
Lotz, Wien. 

1350 Englischhorn von J. Ziegler, Wien vor 1850; in geknickter 
Form. 

1352 Tiefoboe (,,Basse de musette“, eine Oktave unter der ge- 
wohnlichen Oboe), wertvolles Stiick, schweizerisch, vor 
1800. Die Réhre auffallig konisch; fiinfklappig. Das 
Mundrohr neu angesetzt. 

1353/4 Heckelphone, erfunden und gebaut von Wilhelm Heckel, 
Biebrich 1909. Oboeninstrumente, deren starker, ae 
Ton vielleicht eine Zukunft hat. Nr. 1353 ist eine Art »BaB- 


oboe“ mit sehr ausgeglichenem ] Mechanismus, Nr. 1354 
eine Art ,,Piccolo-Oboe“. 
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1362 Kleinfagott (ausgestorbene Gattung, eine Oktave iiber 
dem gewohnlichen Fagott), westdeutsch, um 1700. Ein 
Teil der Klappen nachtraglich angefiigt. 

1364 Quartfagott (gleichfalls au8er Gebrauch gekommene Zwi- 
schenform, franzdsisch), vor 1850. 

1368 Fagott, deutsch, vor 1750. 

1396 Fagott, westdeutsch, um 1850, mit teilweise elfenbei- 
nernen Klappen. 

1401 Tieffagott (,,Kontrafagott“, aus dem ,,BaBpommer“ der 
Barockzeit entwickelt), franzésisches Militirinstrument, 
vor 1800, fiinfklappig. 

1408 Neuzeitliches Kontrafagott von Wilhelm Heckel, Biebrich 
1g0g. Mit dreifachem Rohr und besonders leistungs- 
fahiger Tiefe. 

1415/6 Rankette (Abart der Dulziane von gedrangtem, biich- 
senartigem Bau und ausnehmend mildem Klang; die 
Grifflécher sind in die Wandung eingelassen), Nachbil- 
dungen von Originalen in Berlin. 

1457 Friihe Klarinette in hoher Stimmung (,,Chalumeau“), 
bald nach 1700; zweiklappig. 

1469, 1473 Klarinetten in C und B, um 1770; zwei- und fiinf- 
klappig. 

1504/5 Neuere Klarinetten in B und A von G. Berthold, Speyer 
um 1875. Aus Elfenbein mit silbernen Klappen in un- 
gewohnlicher Anordnung. 

1519 Heckelklarinette von Wilhelm Heckel, Biebrich 1909. 
Mit saxophonartiger Bohrung und von durchdringendem 
Klangcharakter. 

1520 Clarinetto d’amore, gebaut nach dem Vorbild der ,, Liebes- 
oboe“, um 1780. 

1523 Altklarinette (eine Quinte unter der gewéhnlichen Kla- 
rinette stehend), siiddeutsch, um 1820. 

1531, 1537 Bassetthérner (gleichfalls eine Art Tiefklarinette, 
gelegentlich mit hornartiger Kriimmung gebaut, vor und 
um 1800 vielgespieltes Liebhaberinstrument), Nr. 1531 
(um 1825) mit geknickter, Nr. 1537 (nach 1850, siebzehn- 
klappig) mit gerader Rohre. 
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1539, 1542 BaBklarinetten (eine Oktave unter der gewohn- 


lichen Klarinette; ein Liebling des spateren romantischen 
Orchesters), Nr. 1539 (um 1840) in fagottahnlicher, 
Nr. 1542 (vor 1850) in gerader Gestalt. 


1544 SubbaBklarinette (,,KontrabaBklarinette™, zwei Oktaven 


1547 


unter der gewohnlichen Klarinette; noch heute kaum ein- 
gebiirgert) von Wilhelm Heckel, Biebrich 1909. Versuchs- 
instrument, aus Nickel. 
siehe oben zu Nr. 1340. 


Verschiedene Saiten- und Blas- 


| Schrank VII instrumente von besonderem 


Kunstwert 


52 Kleinspinett von Israel Gellinger, Frankfurt 1677. Zier- 


535 


Sof 
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liche Miniaturnachbildung der groBen Spinettform mit 
zwei Manualen und bemaltem Resonanzboden. 

Guitarre, italienisch, vor 1700. Reichverzierte Schall- 
decke, Rosette aus Elfenbein; der bauchige Boden mit 
doppelter Aderung, der Hals riickseitig kunstvoll eingelegt. 
Guitarre, vermutlich von Joachim Tielke, Hamburg um 
1700. Meisterstiick des deutschen Lautenbaus: reiche 
Blumenornamentik, zumal auf dem nur noch schwach 
gewélbten Boden; Schnitzrosette mit Halbedelsteinen, 
Griffbrett mit Emblemen (Krone). 

Psalterium (Hackebrett), venezianisch, um 1750. Uppig 
vergoldetes Rokokostiick mit Decken- und Zargenmalerei. 


Zubehér zwei Schlegel und ein Lederfutteral (Bild 
Tide AL). 


814/5 Tenorgamben von Joachim Tielke, Hamburg um 1700. 


Von hochster Sorgfalt der Arbeitund erlesenem Geschmack, 
mit geschnitzten Wirbelkdsten. Nr. 814, schlichter ge- 
halten, hat schwach gewélbten Boden und ist tonlich be- 
sonders gelungen. Nr. 815, friiher dem Italiener Bergonzi 
zugeschrieben, wurde offenbar auf Bestellung gearbeitet 
(Wappen auf dem elfenbeinernen Griffbrett!) und ist ver- 
schwenderisch ausgestattet, hat den typischen flachen 
Gambenboden und tropfenférmig geronnenen Lack; die 
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klangliche Brauchbarkeit ist durch eine Umarbeitung zum 
Violoncello und durch die notwendige Riickverwandlung 
herabgesetzt. 

1123, 1127 bis 1130, 1133 Blockflétenreihe aus dem spateren 
17. Jahrhundert, Nr. 1123 mit Schnitzereien, Nr. 1130 
mit Schildpattauflagen, Nr. 1127 und 1133 aus Elfenbein. 

1172 Stockfléte (,,Czakan“, Liebhaberinstrument), hiibsches 
Wiener Biedermeierstiick. 

1257, 1259 Querfléten (,,flites allemandes“), Paris um 1810, 
aus Kristallglas mit Silbermechanik. 

1271 Querfléte aus MeiBner Porzellan, neuzeitlich. 

1328 Oboe, venezianisch, vor 1800, aus Elfenbein mit Klappen- 
vergoldung; Gegenstiick zu Nr, 1327 (Schrank VI). 

1478 Klarinette in B aus StraBburg, nach 1800, elfenbeinern. 

_ 2069/70 Spieldosen (die Leidenschaft des beginnenden 19. Jahr- 
hunderts), Nr. 2069 in eine goldene Taschenuhr eingebaut. 

Ausgewahlte Kleinklaviere, 

Zupf- und Blasinstrumente 

35 bis 37 Kleinspinette aus dem friihen 17. Jahrhundert, 
niederlandisch und rémisch, ,,Frauenzimmerinstrumente“ 
in Gestalt von Nahkastchen, mit Bildschmuck, zierlichen 
Schallrosetten und Nadelkissen auf dem Deckel. 

51 Kleinspinett, italienisch, vor 1700; das reizvolle Instru- 
ment wurde nach 1800 ,,iiberarbeitet“ (Bild Taf. IV). 

134 Boudoirklavier mit Wiener Hammermechanik (die Tasta- 
tur herausziehbar), nach 1800, mit vollstandigem Nah- 
zeug (Bild Taf. V1). 

574 Laute von Matthaus Epp, StraBburg 1671. Der Schall- 
kérper mit zwiegeteilten Spanen und die Schnitzrosette 
sind original, die Querriegelverzierung und das Wirbel- 
brett Zutaten einer spdteren ,,Guitarrisierung“. 

639 Kleinzister (,,Cithrinchen“) von Joachim Tielke, Ham- 
burg 1694. Wertvolles Instrument aus Ebenholz, mit 
dreifacher Rosette und késtlicher Wirbelkastenskulptur 
(Bild Taf. XII). 

1106, 1112 Schnabelfléten kleinsten Formats, aus Knochen 
und Elfenbein. 
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1215/6 Okarinas (italienische ,,GefaBfloten* der Neuzeit), Zier- 
stiicke aus MeiBner Porzellan. 

1289 Schalmei, franzésisches Volksinstrument kleinsten Aus- 
maBes, perlmutterbelegt. 

1414 Rankett (,,Biichsenfagott“, vgl. Nr. 1415 /6in Schrank VI), 
kostbares Tiroler Original um 1650. Elfenbeinern, mit 
einem Wappen auf der Unterseite. 

1571 Zink in gekriimmter, kantiger Form (,,cornetto torto“), 
Nachbildung aus Elfenbein. 

1642/3 Rolandshérner aus Elfenbein (daher ,,Olifante*). Prunk- 
instrumente nach 1700, Nr. 1642 venezianisch mit Jagd- 
relief, Nr. 1643 englisch mit Jagdszenen und Devisen, 
beide mit Tierképfen am Mundstiick (Bilder Taf. XVII). 


Schrank IX | Linke Abteilung 


339 Vielle (,,Dreh- oder Bettlerleier“), Zierexemplar einer ehr- 
wiirdigen Streichinstrumentengattung mit Tasten (,,Schliis- 
seln“), Paris 1753. Guitarrenartig eingebuchtetes Korpus, 
Elfenbeinornamentik und Wirbelkastenskulptur. 

1440, 1444 Dudelsdcke, nach 1700. Nr. 1440, deutsch, hat 
Schnitzverzierung und Blasebalg, Nr. 1444, italienisch, 
seidenbezogenen Luftsack (Bild Taf. XVI). 


Rechte Abteilung: Kleingeigen 
(Bild Taf. XIII) 

716 bis 723, 725 bis 730, 732 bis 739 Tanzmeistergeigen 
(,,.Pochetten“), Zwerginstrumente zur Tanzbegleitung und 
Unterhaltung, in der uralten Keulenform. 

Die Reihe, die aus dem 17./18. Jahrhundert stammt, bietet 
kunstgewerbliche Seltenheiten und reizvolle Varianten, 
vielfach aus einem Stiick gefertigt. Nr. 718/19 (fran- 
zosisch) haben zierliche Schnitzereien, Nr. 720/21 (italie- 
nisch) Fratzenornamente; Nr. 726 (von Matthaus Epp, 
StraBburg 1656) ist fast ganz aus Elfenbein mit hiibscher 
Ebenholaverbramung, 4hnlich Nr. 729 (von dem be- 
rihmten Thomas Edlinger, Augsburg 1687); Nr. 730 
(siiddeutsch, vor 1700; mit Barockumsaéumung) zeigt als 
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Besonderheit eine einzelne Mittelrosette, Nr, 738 (nieder- 
deutsch, nach 1700) eine langliche Glockenform. 


741 bis 754 Violinpochetten des 18. Jahrhunderts, handliche 
Kleinformen des Violen- und Violintyps mit Einbuch- 
tung und Zargen, zu ahnlichem Zweck, Nr. 741 (deutsch) 
hat Resonanzsaiten nach dem Muster der Viola d’amore, 
Nr. 742 (deutsch) ist aus Elfenbein mit Griffbrettgravie- 
tungen; Nr. 743 (franzésisch) weist eine késtliche Wirbel- 
kastenschnitzerei und sehr niedrige Zargen auf, Nr. 744 
(deutsch) ein doppelt geschweiftes Korpus, Nr. 745 
(deutsch) eine Art ,,Brettkorpus“, In Nr. 749 (siiddeutsch) 
verbirgt sich der zugehérige Bogen und ein Facher als 
» Lanzrequisit“; Nr. 753 ist ein Liliputaner selbst unter 
den Pochetten. 

755, 757 bis 760 Quartgeigen des 18. Jahrhunderts, Absenker 
der Violine nach oben zur Erleichterung der héheren 
Lagen, von diinnem, hellem Klang. Nr. 755 stammt von 
dem gro8en Cremoneser Antonio Stradivari; der Hals ist 
nachtraglich angesetzt. Nr. 760 ist ein englischer Spatling 
der Gattung, ,,Kit“ genannt, 

2115 bis 2122a Miniaturinstrumente — im Gegensatz zu den 
samtlich verwertbaren Kleingeigen lediglich Spielereien 
aus dem spateren Ig. Jahrhundert. 


Schrank X Violininstrumente 


858 Violine von Paul Alletsee, Miinchen 1730. Wertvolles 
Stiick von vorziiglichem Ton (die Sammlung hat im 
iibrigen ausdriicklich auf ,,Meisterviolinen“ verzichtet, 
um deren Verwendung im Konzert nicht zu unterbinden). 
Stark gewédlbter Boden, brandroter Lack, Wirbelkasten- 
schnitzerei. 

862 Violine, italienisch, vor 1750 (Pseudo-Guarneri). 

872 Violine, deutsch, nach 1780 (Pseudo-Klotz). 

882 Violine mit Korpus aus MeiSner Porzellan, modern; 
klanglich durchaus brauchbar (Bild Taf. XIVa). 
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908 Bratsche, niederdeutsch, ‘vor 1700 (friihe ,,Altvioline“ 
im Gegensatz zur damals vorherrschenden Alt-Viola da 
gamba). Mit zierlicher Saumeinlage. 

926 Violoncello, siiddeutsch, 1758. Von kleinerem AusmaB 
mit auffallig starker Wolbung. 

940 KontrabaB (,,Violone“) von Gottfried Tielke (mutmal- 
lich einem Vetter des Hamburger Lautenbauers), Brescia 
1662. Meisterliches Stiick mit Saumzierat auf Decke 
und flachem Boden und Einlagen auf dem Griffbrett; 
geschmackvoller Wirbelkasten, minder geschmackvolle 
Namenseinkratzungen von Spielern des Instruments (Bild 
Taf. XIVa). 

945 KontrabaB von Joseph Klotz, Mittenwald 1787, groBtes 
Exemplar der Sammlung. 


Schrank XI | Viole d’amore und Verwandtes 


610 Streichguitarre, nach 1800. Zwitter mit Einbuchtung 
und Flachdecke der Guitarre, doch im tibrigen gamben- 
ahnlich und mit Bogen zu bedienen. 

827 Viola d’amore von Matthias Klotz, Mittenwald 1725. 
Abart der Altgambe, in England aufgekommen, in Deutsch- 
land besonders gepflegt, gern in phantastischen Formen 
gebaut, mit geschwungenen Schallschlitzen und einer 
Mittelrosette; Korpusgestalt und Resonanzsaiten geben 
dem Klang etwas zugleich Gedecktes und Gesiattigtes. 

828 Viola d’amore, siiddeutsch, um 1730; war eine Zeitlang 
zur Bratsche verwandelt (ahnlich Nr. 837). 

829, 831 bis 837 Viole d’amore, meist siiddeutsch, vor 1750; 
Nr. 830 von J. Christian Hoffmann, Leipzig (dem Be- 

_ rater Joh. Seb. Bachs beim Instrumentenbau), Nr. 836 
(GroBform), fir einen Eichstatter Geistlichen verfertigt, 
mit zierlicher Wirbelkastenskulptur. 

839, 843/4, 846, 849/50 Viole d’amore des spateren 18. Jahr- 
hunderts. Nr. 844, franzdsisch, hat Doppelschweifung, 


schlangenartige Schalléffnungen und reizvolle Wirbel- 
kastenschnitzerei. 
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852 Tief-Viola d’amore (Tenorgambe mit — vielleicht nach- 
traglich hinzugefiigten — Resonanzsaiten) von Claude 
Boivin, Paris 1734. 

854 Hoch-Viola d’amore (Diskantgambe mit Resonanzsaiten), 
deutsch, um 1750; kostbares Stiick mit stilvollen Ver- 
zierungen. 

900 Violine mit Resonanzsaiten, norwegisches Volksinstru- 
ment von 1758; mit Blumenornamentik und eingelegtem 
Griffbrett. 

953 Tastenfiedel mit Resonanzsaiten (,,Nyckelharpa“), schwe- 
disches Volksinstrument um 1790; aus Tannenholz. 


Schrank XII Gamben 


786 Diskant-Viola da gamba von Joachim Tielke, Hamburg 
1690. Kleinform der bis ins 18. Jahrhundert gleich- 
berechtigt neben den Violinen stehenden Gattung; hoch- 
kiinstlerische Arbeit mit Streifeneinlage des Bodens und 
Wirbelkastenschnitzerei. 

788, 793 Diskantviolen (da gamba), franzésisch, um 1750; 
Nr. 793 mit Spankorpus und einem Chinesenkopf als 
Wirbelkastenbekr6énung. 

791 Diskant-Viola da gamba, deutsch, von 1672; mit Schall- 
rosette in der Decke. 

802 Alt-Viola da gamba, deutsch, um 1630; hat Doppel- 
einbuchtung und auffallige Schallochform. 

808 Tenor-Viola da gamba (das Hauptinstrument der Familie), 
Niirnberg 1644; hat dreifache Einbuchtung. Die orna- 
mentierte Decke mit gewundenen Schalléchern und groBer 
Mittelrosette. 

809 Tenor-Viola da gamba von den Epps (Vater und Sohn), 
StraBburg um 1665. Kostbares Stiick mit auffallenden 
Schalléchern, vertiefter Mittelrosette, Griffbretteinlage und 
Wirbelkastenschmuck (Bild Taf. XIII). 

810 Tenor-Viola da gamba, mitteldeutsch, von 1667. 

813 Tenor-Viola da gamba von Joachim Tielke, Hamburg 
1697 (Gegenstiick zu Nr. 814, Schrank VII). Die Wol- 
bung des gestreiften Bodens und die Form der Schall- 
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lécher zeigen Ubergang zum Violoncello-Typus (Bild 
Taf. XIII). Zugehérig ein Bogen (Nr. 970), schlankgebaut, 
mit Elfenbeinknopf. 

819 Tenor-Viola da gamba von J. Christian Hoffmann, Leip- 
zig 1731. Meisterinstrument, auBer der Wirbelkasten- 
schnitzerei ohne besonderen Zierat. Beigefiigt ein Bogen 
(Nr. 981), etwa gleichaltrig, mit kantiger, ornamental ge- 
kerbter Stange und Elfenbeinknopf. 


Schrank XIII | Rebabs und Gamben 


709a/aa, 709b Friihformen der Streichinstrumente mit all- 
miahlich wachsender Saitenzahl und (Spaten- oder) Keulen- 
korpus (,,Fiedel* und ,,Rebab“), Nachbildungen nach 
Bildwerken des 12. bis 15. Jahrhunderts. 

710 Rebab, italienisch, um 1700. Der Typus hielt sich als 
Volksinstrument dieser Art (vorliegendes Stiick hat auch 
die entsprechende Ornamentik!) neben der Pochette bis 
ins 19. Jahrhundert. 

712 bis 714 Rebabs, franz6sisch-italienisch, nach 1700. Nr. 712, 
ein ,,Liebhaberinstrument“, mit Elfenbeindderung, Schild- 
pattauflagen und Rosette. 

799 Diskant-Viola da gamba, niederlandisch, von 1723. 

804 Alt-Viola da gamba, siiddeutsch, vor 1700. Schmuck ein- 
gelegtes Griffbrett. 

811 Tenor-Viola da gamba von Thomas Edlinger, Augsburg 
1672. Das doppeltgeschweifte Korpus hat reizvollen Saum 
und geflammte Schallécher; der Wirbelkasten ist ersetzt. 

812 Tenor-Viola da gamba von Martin Hoffmann, Leipzig 
1688. Elfenbeinbelegter Saitenhalter und Wirbelkasten- 
schnitzerei; im tibrigen von geschmackvoller Schlichtheit. 

824 BaB-Viola da gamba, zur Vervollstandigung der Reihe 
gefertigte Nachbildung. 

825 GroBbaB-Viola (Violone da gamba), wertvolles italie- 
nisches Original, nach 1700, mit auffallig schwach ein- 
gekerbtem Korpus; einzelne Teile bei der notigen Riick- 
verwandlung aus einem KontrabaB erganzt(Bild Taf.XIV) 


79 


Friih- und Nebenformen von 
Schrank XIV Streichinstrumenten 
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Gro8e Streichlira von Francesco Linarolo, Venedig 1577. 
Hochwertvolles Stiick, das erst aus einem Violoncello 
ruckverwandelt werden muBte; verkérpert den bildlich 
haufig dargestellten, aber sehr selten auf uns gekommenen 
Typus des hauptsachlichen italienischen Streichinstru- 
ments der Renaissance mit seinen abgespreizten BaB- 
saiten (Bordunen) und den aufgesetzten Wirbeln. 


783/4 Streichliren ,da gamba“, von der vorigen Gattung 


800 


805 


838 


851 


855 


856 


abgezweigt, als bereits Violine und Gambe sich verselb- 
standigt haben. Italienisch, mit bemerkenswerten Schall- 
léchern und Rosetten; Nr. 783, von Francesco Bertolotti 
da Sald, um 1610, hat ebenfalls zum Violoncello herhalten 
miissen, Nr. 784, um 1650, mit Zapfenausbuchtungen 
des Korpus, ist durchaus original (auch das ornamentierte 
Wirbelbrett). 

Diskant-Viola da gamba, franzdsisch, nach 1700. Zier- 
licher Wirbelkasten. 

Alt-Viola da gamba von J. Christian Hoffmann, Leipzig 
1731. Verkleinertes Gegenstiick zur Gambe Nr. 819 
(Schrank XII). 

Viola d’amore von J. Ulrich Eberl, Prag 1753. Mit 
anormal hochgewélbter Decke; trotz schadhaften Lack- 
iiberzugs von Kunstwert durch die Anmut des Korpus- 
saums und der Schnitzerei (Bild Taf. XIV). 

GroB-Viola d’amore (gelegentlich als ,,Violet“ bezeich- 
nete Abart), von demselben. Vielgeschweifter Schallk6r- 
per, durchbrochen gearbeitetes Griffbrett. 

Bariton (Gambeninstrument, nach dem Prinzip der Viola 
d’amore gebaut und im 18. Jahrhundert von Dilettanten 
bevorzugt) von Achatius Stadlmann, Wien 1715, fiir 
einen Adligen bestimmt; mit 15(!) Resonanzsaiten. Das 
gedderte Korpus hat zwei Schallécherpaare. 

Bariton, aus Passau 1785 (der Saitenhalter von 1691). 
Gegenstiick zum vorigen, mit Elfenbeinhiille iber den 
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Resonanzsaiten und eigenwilliger Wirbelkastenskulptur 
(Bild Taf. XIV). 

907 GroBbratsche (Tenorgeige), vortreffliches siiddeutsches 
Exemplar der Zwischengattung, nach 1700 (Pseudo- 
Stainer). 

g18 ,,Viola pomposa‘, ebenfalls ein Ubergangstyp zwischen 
Violoncello und Bratsche, von Joh. Seb. Bach vervoll- 
kommnet, von dessen Beirat, J. Christian Hoffmann, in 
Leipzig 1732 gebaut. Wurde aus einer Bratsche riick- 
verwandelt. 


ZWEITER RUNDGANG 


Freistehende und an den Wanden angebrachte 
Instrumente 


Uber den von zwei holzgeschnitzten musizierenden Engeln 
(mit Laute und Zink; Orgelfliigel aus dem Halberstadter 
Dom) flankierten Eingangstiiren: 

1661, 1663 GroBe Jagdhérner (Friihform des Waldhorns), vor 


und nach 1700; Nr. 1663 aus der Hofhaltung Augusts 
des Starken von Sachsen. 


1674 Waldhorn (Naturhorn), Wien 1791. 


StraBenseite und Mittelgang des Saales 


Stander mit Blasinstrumenten in Spazierstock- und 
Wanderstabform (Bilder Taf. XVI): 


1169/70 Stock-Langsfléten mit Mundstiickkapsel (Czakans), 
dsterreichisch, nach 1800. 


1276 bis 1278, 1280 bis 1286 Stock-Querfléten, in Deutsch- 
land und Italien um 1800 beliebt. 


1518 Stockklarinette mit Kleinfléte, in einem Bambusstock 
verborgen; italienisch, um 1820. 
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252 Hausorgel (Positiv) von Adalbert Beer, Prag 1757; 
kunstvolles Rokokoinstrument mit Wabpencchauck, die 
vier Register im Klang vorziiglich ausgeglichen (Bild 
hap. JX). 

403 Harfe, Pariser Empirearbeit um 1820, mit Pedalmechanik. 


| Fensterwand B | 


1093 Zwillingsvirginal (rechteckiges Spinett) von Andreas 
Ruckers, Antwerpen 1644. Kostbares Stiick mit typisch 
vlamischer Innenornamentik und zwei Manualen, die ver- 
koppelbar sind. Klar zeichnender und markiger Klang 
(Bild Taf. IV). 

1787, 1802, 1812 Naturtrompeten in Langform mit Standarten, 
Neeeete und Leipzig, 18. Jahrhundert. 

Nach der Mitte zu: 

85 Kielfliigel (Clavicembalo) von Bartolomeo Cristofori, Flo- 
renz 1726. Rokokoausstattung, mit chinesischen Motiven 
bemalt; von kraftigem, durch zwei Ziige wandelbarem Ton. 

53 Spinett von Bartolomeo Cristofori, erbaut fiir Ferdinand 
Medici, Florenz 1693. Seltenheit, von aparter, bogig er- 
weiterter Gestalt und kiinstlichem Saitenbezug; eingelegte 
Arbeit mit prachtiger Rosette und originalem Notenpult. 

2050 Orgeluhr, Berlin um 1790, in klassizistischer Aufmachung; 
das Untergestell enthalt ein Fl6tenwerk mit den urspriing- 
lichen vier Walzen. 

Vor Schrank 1/II: 

11 Clavichord, wahrscheinlich deutsch, vor 1700; mytho- 
logische Innenmalerei (Perseus und Andromeda). 

Zwischen Schrank IT/III: 

61 Spinett von Heinrich Silbermann (einem Neffen des 
Orgelbauers Gottfried Silbermann), StraBburg vor 1770; 
von schlichtem Bau, tonlich ausgezeichnet erhalten. 

Vor Schrank III/IV: 

97 Hammerklavier, wohl von Johann Andreas Silbermann 
(gleichfalls einem Neffen Gottfrieds), StraBburg vor 1760. 
Friihes Beispiel der neuen Gattung, mit einfacher Mechanik 
und zwei ,,Ziigen“. 


he: 


Vor Schrank V/VI: 
6 Clavichord, mutmaBlich siiddeutsch, vor 1700. Innen- 
malerei: Cacilie mit Engelschor. 
Nach der Mitte zu zwischen den Saulen: 

251 Tragorgel (Portativ), deutsch, nach 1700 (erganzt), mit 
drei Registern, 

170 Hammerfliigel von Bartolomeo Cristofori, Florenz 1726. 
Ganz in originalem Zustand verblieben, mit der von dem 
Cembalobauer Cristofori (vgl. den sehr dhnlich aus- 
gestatteten Kielfliigel Nr. 85) erfundenen kunstvollen 
friihesten Hammermechanik und mit una corda-Zug. 
Von héchstem historischem und anschaulichem Wert; 
auch tonlich noch wohl verwendbar (Bild Taf. VII). 

371 Harpsichord (englisches Clavicembalo) von dem gebiirtigen 
Deutschen Jacob Kirkman, London 1767. Widerstands- 
fahig gebautes Instrument aus der Spatzeit des Cembalos, 
mit rauschend festlichem, durch Ziige und ein Pedal 
wandlungsfahigem Klangcharakter. 

gi Kielfliigel mit zwei Manualen von J. Heinrich Grabner, 
Dresden 1774; schlichtes Spatrokokostiick mit durch- 
dachter Registeranlage und von bestechendem, kraftig 
sich durchsetzendem Ton. (Dient in der Werkstatte des 
Museums als Modell fiir Cembalo-Neukonstruktionen, wie 
sie die stilgetreue Pflege der Barockmusik gebieterisch 
verlangt.) 

246 Kleine Tragorgel, italienisch, vor 1700 (mit neueren Zu- 
taten), aus Ebenholz; mit einem Flétenregister. 

Jenseits der Saule: 
2055 Orgeluhr aus der Wiener Empirezeit. 


Fensterwand C 


1 Clavichord von Domenicus Pisaurensis (aus Pesaro), 
Venedig 1543; mit einer alten Durchnumerierung der 
Tastenhebel. Wahrscheinlich dltester datierter Beleg des 


Typus und, weil ganzlich unverandert, von hoher Bedeu- 
tung (Bild Taf. IV). 
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67 Cembalo von Domenicus Pisaurensis, 1533. Von sorg- 
faltig schlichter Arbeit und gleichfalls eins der Altesten 
auf uns gekommenen Stiicke; beim Spiel in einen Kasten 
gesetzt zu denken. Als Friihform an der Einsaitigkeit 
des Bezuges zu erkennen; von mildhellem Toncharakter 
(Bild Taf. V). 

1791/92, 1808 Naturtrompeten mit Fahnen, Niirnberg und 
Berlin, 18. Jahrhundert. 
Nach der Mitte zu: 

171 Hammerfliigel von J. Andreas Stein, Augsburg 1773. 
Vorziigliche Leistung eines der namhaftesten deutschen 
Klavierbauer mit der friithesten Probe von dessen nachher 
allgemein tiblich gewordener ,,Mechanik“ und mit Knie- 
driickern als Fortezug. 


| Wand D 


2004 Schellenbaum, Tiroler Arbeit um 1700, bei der kirch- 
lichen MeBliturgie verwendet. 

66 Vertikalcembalo(,,Clavicytherium"), italienisch, um 1550, 
mit zwei Manualen. Trotz der kunstlosen Ausstattung 
und des rauhen Klanges von hohem Seltenheitswert durch 
die Einzigartigkeit des AnreiSmechanismus. 

1442, 1447 Dudelsacke, romanisch, nach 1700, mit iiber- 
zogenen Windbalgen. 

196 Hammerfliigel, pyramidenférmig, reprdasentatives Wiener 
Empirestiick von Joseph Wachtl. 

141 Hammerklavierchen mit Nahzeug, sdchsisch, um 1820. 
An der gleichen Wand zwei Olmalereien (Dorfmusikanten) 
aus dem 18. Jahrhundert. 

Um den Tiirrahmen sind Holzschnitzereien mit Instru- 
menten und Emblemen angebracht, aus einer schlesischen 
Synagoge des 18. Jahrhunderts stammend. 


Uber der (zum Musikwissenschaftlichen Institut fiihrenden) Tur: 
1608/9, 1611/12 ,,Schofars“, rituelle Blasinstrumente aus 
Bockshorn. 
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Gartenseite des Saales 


| Wand E | 


24/25 Clavichorde, vermutlich von Chr. Gottlob Hubert, 
Ansbach nach 1770. Die spate GroBform der bald danach 
vom ,,Tafelklavier“ verdrangten Gattung, im Ton weniger 
tragfahig als ihr Nachfolger, aber schmiegsam und ,,be- 
seelt“; in stilvollen Rokokogehausen, Nr. 24 mit ein- 
gelegter Tastatur. 

2052 Flétenwerk, auch in der Aufmachung bezeichnendes Bei- 
spiel aus der Zeit der ,,Spieluhrenmode* (um 1810), der 
schon Mozart geopfert hat (Bild Taf. XIX). 

2003 Schellenbaum, aus einer Schweizer Kirche, 1700. 

Die Olbilder mit Darstellung von ,, Hausmusiken‘‘, fran- 
zosisch und hollandisch, stammen aus dem 17. Jahr- 
hundert. 


| Fensterwand F | 


89 Kielfliigel, italienisch, vor 1750; auf dem Deckelinnern 
eine ,Symphonia“. 

1799, 1801, 1815 Langtrompeten mit Behadngen, siid- und 
mitteldeutsch, 1752—1805. 
Nach der Mitte zu: 

88 Kielfliigel (Clavicembalo), wohl italienisch, vorziigliches 
Frihrokokoinstrument mit zierlichen Malereien und von 
groBem Klangreiz. 

Vor Schrank IX/X: 

16 Clavichord, siiddeutsch, vor 1750; hat auf dem Deckel- 

innern eine pseudo-altdeutsche Heiligenmalerei. 
Vor Schrank XI/XII: 

59 Virginal (rechteckiges Spinett), deutsch, um 1740; in der 

Ornamentik gut gelungenes Rokokoinstrument. 
Zwischen Schrank XII/XIII: 
125 Hammerklavierchen, deutsch, vor 1800; mit Schénheits- 


requisiten ber dem Resonator, Spiegel und Miniatur- 
gemalden, 
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Vor Schrank XIII/XIV: 


4 


Clavichord, niederdeutsch, um 1650; Innenmalerei eine 
heroische Landschaft mit der Flucht nach Agypten. 


Fensterwand G 


311 


1796, 


Schnarrorgel (,,Regal“), deutsches Barockstiick, nach 
1700; mit eigentiimlicher Pfeifenanordnung. Das heutige 
Ohr gewohnt sich nur schwer an den schneidend scharfen 
und knatternden Klang des Regals, der hier durch Schall- 
trichter noch verstarkt wird; trotzdem wurde es bis nach 
1700 bei Prozessionen und Festmusiken viel verwandt. 
1803, 1811 Trompeten mit Fahnentiichern, siid- und 
mitteldeutsch, 18. Jahrhundert. 


Nach der Mitte zu: 


TE 


Kielfliigel von Andreas Ruckers, Antwerpen 1633. Vor- 
nehm ornamentiertes Instrument mit metallener Rosette 
im Resonator, auf einem wappenverzierten, stilistisch 
nicht dazugehGrigen FuBgestell; von vorziiglichem, wahr- 
haft ,,silbrigem“ Ton (Bild Taf. V). 
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243 


104 


Trumscheit (Nonnengeige) von J. Ulrich Fischer, Miinchen 
1728. Sorgfaltiges Stiick der altertiimlichen, auffallend 
lebenskraftigen Instrumentengattung mit meist nur einer 
Saite (Bild Taf. XIII). 

Hausorge! (Positiv), Niirnberger Barockarbeit, vor 1650. 
Die Bemalung, nach kirchlich-biblischen Motiven, und 
die Pfeifenanlage, mit schénen Flétenregistern und einem 
Regalregister, nach 1700 erneuert (Bild Taf. VIII). 
Hammerklavierchen, mutmaBlich von dem namhaften 
J. Matthdus Schmahl, Ulm vor 1775. Mit Schnitzarbeit, 
»empfindsamer“ Innenmalerei und verschiebbarer Tasten- 
reihe; die hélzernen Hammer geben einen an sich harten, 
aber durch Ziige abzumildernden Klang. 
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ZWEITER STOCK 


(GrundriB auf voriger Seite) 


Die Bestande an Klavieren — das Wort im weitesten Sinne 
verstanden — und an auBereuropdischen Instrumenten sind 
in Gruppen eingeteilt; als Erginzung zu den unteren Stockwerken 
reihen sich Abfolgen vorzugsweise von volkstiimlichen, ,,unter- 
kunstmaBigen“ Saitenwerkzeugen sowie von Blas- und Schlag- 
gerat ein. Die Anordnung und Auslese innerhalb der einzelnen 
Gruppen schwankt und ist durch Neuerwerbungen und Leihgaben 
mitbedingt; dagegen darf die folgende Ubersicht als fest gelten: 


Gruppe A und Gruppe X (um den Rahmen der Eingangstiir): 
Zithern, als Nachtrag zu Wand F im ErdgeschoB — Ge- 
brauchsinstrumente der siiddeutschen Stémme, samtlich 
aus dem 19. Jahrhundert, in GroB- und Kleinformen, vom 
Werkzeug wandernder Musikanten (Nr. 461 aus ,,wetter- 
bestandigem“ Messing) bis zur konzertmaBig ,,veredelten“‘ 
Kunstzither (Nr. 472); daneben Mischformen vom Schlage 
der Harfenzither und der geigenartig zu behandelnden 
Streichzither. 

Darunter, in zwei Aufbauten: 

Pauken und Trommeln, vom 17. Jahrhundert beginnend, 
vielfach s&chsische Stiicke; die Form vom Zweck her be- 
stimmt (Militar- und Heeres-, Stadt- und Birgertrommel; 
Roll- und Rasseltrommel). 

Mit Gruppe B setzt die in den unteren Stockwerken (vorzugs- 
weise ErdgeschoB, Abt. 4) bereits angerissene Reihe von 
Saitenklavieren in geschlossener Folge, die mehr als drei 
Jahrhunderte umfaBt, ein; beginnend mit 
Clavichorden aus den Jahren 1580 bis nach 1800. Der 
neben der Spinett-Cembalofamilie selbstandig beharrende, 
besonders in Deutschland gepflegte Trager der ,,intimen“, 
in den kleinen Raum gebannten Musik; daher auch im 
AuBeren gern gedrungen, der Saitenbezug mdglichst aus- 
genutzt (,,gebundenes Clavichord“). Die gréBeren Instru- 
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mente mit ihrem weiteren Spielradius (,,Bundfreiheit“’) ge- 
héren der Spitzeit an und leiten zur Tafelklaviergattung 
hiniiber (so Nr. 30, von Chr. Gottlob Friederici, Gera). 
Die Aufmachung pflegt haduslich-bescheiden zu bleiben, um 
so schitzenswerter kann die Entfaltung handwerkerlichen 
Geschmacks in Einlegearbeiten und Innenbemalung sein. 

Gruppe C und D 
Zweiheit der Form, Gleichheit des Mechanismus (AnreiBen 
der Saite durch Kiele gegeniiber dem Anschlagen oder besser 
,»Andriicken* des Clavichords): Riickseitig die quergebauten 
Spinette (gern fiinf- bis sechseckig oder geschweift; die 
streng rechteckigen heiSen in England Virginals), daneben 
ebenfalls Kleintypen (italienisch Spinettini; zur Unter- 
stiitzung gréBerer Instrumente gedacht, doch auch selb- 
stindig verwendbar: Nr. 34, 38/9) und ausgesprochene 
,,Hausinstrumente‘‘ — man beachte die aufgemalten Pa- 
trizierwappen —; meist deutsche und italienische Stiicke 
von 1610 bis weit nach 1800 (Nr. 65 ist ein derartiger 
Spatling). — Vorn stehend die fliigelf6rmigen Clavicembali 
(in Deutschland kurz Kielfliigel), fast durchweg italienische 
Instrumente, darunter die zur GeneralbaBbegleitung bevor- 
zugte UbergréBe des ,,Cembalone“ (Nr. 82, 90); von etwa 
1550 bis 1770, also die Hauptgeltungszeit dieses durch 
seine BaBstiitzfunktion typischen Barockinstruments um- 
fassend, dem heute eine Art Wiedergeburt beschieden zu 
sein scheint. 

Gruppen E bis G 
Vorn die Reihe der Hammerklaviere vom Durchdringen 
der Mechanik (vor 1770) an bis zu Spatstiicken der Tafel- 
klaviergattung (nach 1850). Das Tischklavier, dem, auch 
in seiner Rolle fiir die Haus- und Geselligkeitsmusik, die 
Erbschaft des Clavichords zufiel (daher das anfangliche Vor- 
herrschen der leicht zu beférdernden Kleinform), muBte 
schlieBlich dem Ausweitungsdrang der Spa&tromantik, die 
sich immer einseitiger dem ,,Konzertfliigel verschrieb, 
weichen; damit ist eine Reihe von Méglichkeiten klang- 
licher Feinheit und Abstufung (die man durch eine Uber- 
zahl von ,,Ziigen“ noch zu variieren liebte) verloren ge- 
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gangen — ganz abgesehen von der ZweckmaBigkeit des 
Instruments als ,,Mébel‘‘, die hier in einer Vielzahl von 
asthetisch reizvollen Formen sich beispielhaft ausdriickt. 


An der Fensterwand E eine Folge von Psalterien aus den 


Die 


Jahren 1650 bis nach 1810. Der Typus, in Italien meist 
gezupft, wurde in Deutschland mit Vorliebe von Hammern 
bearbeitet (,,Hackebrett‘‘) und war zum Vorboten der 
Hammerklaviere berufen; heute hat er sich zu den Zigeu- 
nern gerettet (,,Zimbal‘‘), war aber im Rokoko eine Zeit- 
lang Modesache, wofiir pomphafte Ausstattung (Nr. 689, 
690) und Saitenvermehrung zeugt. 

Fensterwand F-G nimmt eine Auswahl von neueren 
Kleininstrumenten verschiedenster Mechanik ein, darunter 
Tragklaviere (Nr. 167, 169: ,,Orphikas“‘), Miniaturharmo- 
niums (Nr. 328: Harmonium in Buchform, Nachfahre der 
ehrwiirdigen ,,Bibelorgeln‘‘; Nr. 332: iippig aufgemachtes 
,»Guitarrenharmonium"“), Klaviaturinstrumente entlegener 
Art (Glockenspiel, Klavierzither), Fl6tenspielwerkchen (Vor- 
ahnungen der ,,Orchestrions“‘) und schlieBlich isolierte 
Klaviaturen (Nr. 226 Erard-Tastatur mit Doppelauslésungs- 
mechanik; Nr. 240 Jank6-Klaviatur, ein Reformversuch, 
der um 1890 die herrschende Tastenanordnung ernstlich 
gefahrdete). 


Wand H ist fiir wechselnde Ausstellungen aus den reichen Be- 


standen an Blasinstrumenten, Schlag- und Rasselwerk- 
zeugen vorbehalten und wird dabei besonders die Gerate 
volkshaft - unterkunstmaBiger Musikiibung  beriicksichti- 
gen, in denen sich uralte Eigentradition (ohne Eintfliisse 
von der ,,Kunstpraxis‘‘ her) und herabgesunkene Elemente 
der musikalischen ,,Hochkunst‘ zu mischen pflegen. Damit 
ist der Ubergang zu dem gegeniiberstehenden 


Schrank geschaffen, der mit seiner knappen Zusammenstellung 


von exotischen Instrumenten einen Exkurs tiber den 
Rahmen der europaischen Gattungen hinaus bedeutet und 
zugleich eine Briicke zu den Sammlungen des Museums 
fiir Volkerkunde (Grundrif S. 7) schlagt. Auch hier stoBen 
musikalische Hochkultur (Ostasien, der islamische Kreis) 
und ungebrochene ,,Primitivitat* (Innerafrika und -amerika) 
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gegeneinander; neben die durchentwickelte Form, von der 
sich vielfach (zumal wahrend der fruchtbaren Gemein- 
schaftskultur der Kreuzziige) der europdische Instrumenten- 
vorrat bereichern lieB, und neben das erlesene Material 
tritt der unverfilschte Urtypus und der ,,naturgebundene* 
kaum verarbeitete Stoff. Gelegentlich ist der riickwirkende 
und meist zermalmende Einflu8 des europaischen Instru- 
menten- und Tonsystems zu spiiren. Unter der lehrreichen 
Vielzahl von Formgebilden fallt das Ubergewicht derSchlag-, 
Rassel- und Klapperinstrumente auf, die dem Europaer als 
,.Larmwerkzeuge“ gelten, aber vielfaltiger Abstufung und 
Abtonung fahig sind und einen hochentwickelten Sinn fir 
die Werte des Rhythmus verraten. 


Gruppe L Chinesische und japanische Zupfinstrumente (Nr.2332, 
2335, 2338 beachtliche Zierstiicke mit Schnitzerei und 
Lackbemalung), ostasiatische Streichwerkzeuge, Trommeln, 
Becken, Rasseln und Klappern. 


Gruppe M Rechts westindische ,,Guitarren“’ (Nr. 2538/9 Nach- 
ahmungsbeweise!), tibetanische Knochengerate (kultisch), 
australische Reihenfléte, Trommeln und Schnarren; Mitte 
,,Geigen“’ und das Mode gewordene ,,Banjo‘‘ der amerika- 
nischen Neger (Nr. 2535/6), Fléten und Tanzklappern 
(Nr. 2553 urwiichsige Schnitzerei) der Indianer; links Zupf- 
instrumente (,,Lauten‘‘ und ,,Harfen‘‘), Stabklappern, 
Signalhérner und die wichtige Signaltrommel (Nr. 2527) 
der afrikanischen Negerstamme. 


Gruppe N Oben nord- und mittelafrikanische Zupfgerate; unten 
indische Lauten (Nr. 2273 eine meisterlich bemalte ,,Vina‘), 
Streich- und Blasinstrumente (Nasenfléten; Nr. 2291 orna- 
mentierte ,,Querpfeife‘'), vorder- und hinterindische Klap- 
per- und Trommelwerkzeuge. 

Gruppe O Oben rechts indische ,,Geige‘‘, Fléte, Trompete, oben 
rechts ostasiatische Zupfinstrumente; unten kulturell be- 
langvolle islamitische Zupfer (Nr. 2211 mit Einlegezierat) 
und Streicher (Nr. 2225 bemalt; zweisaitige Form mit zu- 
gehorigem Bogen. Nr. 2230 ff. ,,Rebabs“), Fléten- und 
, schalmeien‘‘-Typen sowie Rasseltrommeln. 
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Gruppe P Ostasiatische Zupf- und Bogeninstrumente, Floten- 
reihen, Pfeifen mit Metallzungen (,,!scheng‘‘), Trompeten- 
formen; ferner xylophonartige Gerate und Trommeln (Nr. 
2437 japanische Heerestrommel mit aufreizenderBemalung). 

Frei iber dem Schrank Indisches Holzstabspiel (Nr. 2298) mit 
Hochtrommel (Nr. 2302); Signal- und Kriegstrommeln der 
Neger. 

In der Nahe, stehend und hangend Ost- und siidostasiatische 
Gongs und Schlagplatten (teils mit Gestell; von groBer 
Meisterschaft der Metallverarbeitung, von der die Wucht 
des Klanges abhangt), japanische Rundtrommel mit Fell- 
und Gestellmalerei (Nr. 2436). 

Mit Gruppe J/K setzt sich die Reihe der Saitenklaviere fort 
bis zu Gruppe U (belebt durch zwei Blasinstrumentenaus- 
wahlen an den Wanden K und.Q): GroBformen, in deren 
Gegensatz zum Tafelklavier sich das alte Widerspiel Spinett- 
Kielfliigel wiederholt. Anfangend mit Ubergangserschei- 
nungen (,,langentenfliigeln‘‘) und friihen Fliigelformen 
vor 1800 (meist deutsch; die Zeit der Umformungen iiber- 
lebter Cembali zu Hammerfliigeln); es folgen die Belege 
des Biedermeier mit der leichtfliissigen ,, Wiener Mechanik* 
und der Vorliebe fiir Klangwandlung durch Ziige von 
gelegentlich tiberraschender Wirkung, die Gehause vielfach 
in prunkvollem Empire mit reichen Beschlagen und schnitz- 
vergoldeten FiiBen (so Nr. 181, Gruppe T, von Louis 
Dulcken, Miinchen um 1810, mit fiinf Pedalziigen — 
Bild Taf. VII); am Schlu8 die gegenwartsnahen Erzeug- 
nisse der ,,Pariser Schule‘‘ mit der strafferen, aber schwe- 
reren ,,englischen Mechanik‘‘ (Nr. 207, Gruppe U, von 
Ignaz Pleyel, Paris 1845; mit zugehérigem Pedalklavier 
Nr. 237) und dem Streben nach Massigkeit des Klanges, 
das unter Mithilfe des amerikanischen Klavierbaues in der 
Kreuzsaitigkeit und dem 7*/, Oktaven-Umfang des neuzcit- 
lichen Konzertfliigels fiirs erste (bis zur nachsten Wandlung) 
sein Ziel erreicht hat. — Neben der Breitform geht das 
Bemithen um die platzsparende Hochform einher; der 
Ahn dieses Abarten ist das ,,Vertikalcembalo‘‘. Der senk- 
rechte Saitenbezug wird mit einem giraffenhalsartigen oder 
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pyramidenférmig aufgestockten (gernals »Lyra‘‘ maskierten) 
Gehiiuse umkleidet, wodurch die Mébeleigenschaft des In- 
struments gefallig betont wird; iiber das englische ,,Schrank- 
klavier“‘ fithrt der Weg zum normalisierten ,,Pianino“, 
dessen Klang sich infolge des herabgedriickten, bis zum 
Boden reichenden Bezugs indes nicht derart frei ent- 
falten kann wie bei jenen leider abgetanen Gebilden. 

Gruppe V beginnt mit Akkordinstrumenten von mannigfachem 
Bauprinzip, deren Mehrzahl durch ihr AuBeres zu ,,Kla- 
vieren“' gestempelt wird; am ehesten trifft der Name bei 
den ,,Orgelklavieren‘‘ zu, deren Tastatur einen Saitenbezug 
und eine Flotenreihe verkoppelt (die kiinstlerisch anfecht- 
bare Ehe bestand von etwa 1780 bis 1830, der Herkunfts- 
zeit von Nr. 228/9, 232). Dagegen stellt sich die Verbin- 
dung einer Harfe (Nr. 236) oder eines Streichmechanismus 
(Nr. 348) oder eines Glockenspiels (Nr. 374) mit einer 
Tastenreihe als Ubergriff des ,,Klaviaturprinzips“ dar. Eine 
Mode kann derlei Mischformen begiinstigen; so standen 
die ,,geriebenen Instrumente‘ um und nach 1800 in hoher 
Gunst (Nr. 352/3 ,,Glasharmonikas“; Nr. 355 desgleichen 
mit Knopftastatur, durch die aber das ,,Atherische“ des 
Klanges verloren geht, um 1810 — Bild Taf. X; Nr. 360 
»Harmonichord“‘, erfunden von J. Friedrich Kaufmann, 
Dresden 1809). Einzelnes steht an der Grenze des Experi- 
ments, so Nr. 95: ,,[bachord‘‘, den wiedererwachten Sinn 
fir den Cembaloklang bezeugend, wenngleich als Ersatz 
unzulanglich, und Nr. 2073, 2078: Automateninstrumente, 
dem seit der Renaissance wirksamen Anreiz, die Musik zu 
mechanisieren, entsprungen. 

Gruppe V, Schlu8 und Gruppe W runden die Uberschau der 
Tasteninstrumente ab mit Harmoniums — deutschen 
»Physharmonikas“ aus dem spateren Biedermeier, Nr. 325 
mit einem Glockenspiel verkoppelt, sowie einem franzé- 
sischen ,,Orgue expressif‘; der Name ,,Ausdrucksorgel" 
deutet auf das Bemiihen, die Orgel fiir den Hausgebrauch 
zu ersetzen und zu ,,subjektivieren‘‘ —, Klaviaturen von 
(abgebrochenen) Kirchenorgeln und regelrechten Haus- 
orgeln (Positiven), von schatzbaren Stiicken um und nach 
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1600 (Nr. 245 Spatbarockarbeit aus dem bayrischen Fran- 
ken, vor 1700) bis zu Spielereien um 1810 (Nr.257/8). Der 
Orgelbau des vergangenen Jahrhunderts hat meistenteils 
dem Drang nach Registerfiille, nach Farbenbrechung und 
Machtentfaltung gehorcht, so daB die ,,Orgel fiir den Be- 
darf des Hauses und des kleinen Kreises‘‘, itberdies vom 
Harmonium bedrangt, ins Hintertreffen kam; vielleicht in- 
des ist die heutige Orgelbewegung, die in der durchdachten 
Zusammenstellung weniger charakterbegabter Register mit 
ungebrochenen Grundfarben ein wiirdiges Ziel sieht, Biirge 
dafiir, daB die Kleinorgel, gerade auch auBerhalb der Kirche, 
eine Zukunft hat. 
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Mit Bezug auf die Bemerkung Seite 13 seien nachstehend 
die genauen Titel der Heyerschen Kataloge aufgefihrt: 


Band I 


I 


II 
IV 


Kleiner 


Katalog 
des Musikhistorischen Museums 
von Wilhelm Heyer 
verfaBt von Georg Kinsky 


Tasteninstrumente (besaitete Tasteninstrumente, Orgeln 
und orgelartige Instrumente, Friktionsinstrumente). 1910. 
478 Seiten. Gr. 8°. Mit 5 Einschalttafeln und tber 300 Ab- 
bildungen von Instrumenten und faksimilierten Signa- 
turen. Geheftet M. 25.—, in Leinen gebunden M. 30.— 


Zupf- und Streichinstrumente. 1912. XV, 718 Seiten. 
Gr. 8°. Mit uber 500 Abbildungen von Instrumenten, 
Faksimiles von Inschriften und Zetteln und Nachbildungen 
von Gemalden, Kupferstichen und Holzschnitten. 
Geheftet M. 50.—, in Leinen gebunden M. 60.— 


Blas- und Schlaginstrumente usw. (Noch nicht erschienen.) 


Musik-Autographen (eigenhandige Musikmanuskripte). 
1916. XXXI, 904 und XXX Seiten. Gr. 8°, Mit 65 Tafeln 
Handschriftennachbildung und 32 Seiten Musikbeilagen 
(Kompositionen von Haydn, Beethoven, Paganini u. Liszt). 
In Leinen gebunden M. 75.— 


Katalog der Sammlung alter Musikinstrumente des 
Musikhistorischen Museums von Wilhelm Heyer. 1916. 
250 Seiten und 32 Tafeln. Geheftet M. 6.— 
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(links) und 
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18. Jahrh. 


1939 
Rohrentrommel, 


westdeutsch, 
17. Jahrhundert 


Tafel XIX 


1982 Gro8Be Trommel, 2052 Flotenwerk 
Wurzburg vor 1800 im Empiregeschmack 


C! W8-CES-801 


